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Cando iniciel os esmudos de Mestrado sobre a lirica galego-portuguesa, en
1993, non imaxingi que o resultado, catorce anos despois —periodo no que tamén
desenvalvin o Dountorado, ambos na Universidade de 530 Paulo, baixo a orientacidn
da Prof®. Lénia Marcia Mongelli-, puidese ser a publicacién dun traballa na terra de
orixe de grande parte dos trobadores.

Aceptar a publicacion, pola intermediacidn cordialisima da Prof®. Mercedes
Brea, dun traballo critico, provisorio sempre, sobre o trobadorismo peninsular nunha
das rexions onde madis se discute ¢ se estuda o asunto non ¢ apenas unha honra
xentil, sendn unha responsabilidade, cuxo peso 0s meus ombros estin lonxe de
sustentar coa debida seguridade.,

MNon obstante, ao acatar a edicidn deste libro & expor 05 seus limites, pretendin
tamén facer un tributo ds crecentes ¢ fecundas relacidns entre galegos e brasileiros
dedicados ao estudo, en varios niveis, en diversas dreas, en innlmeras perspectivas,
dun pasado de certo modo comin. £ escusado dicir que se trata dun tributo fusco,
simple ¢ puntual, tendo en conta a traxectoria de nomes brasileiros brillantes como o
de Celso Cunha, Segismunde Spina ¢ doutros  que  contribien, hoxe, ao
desenvolvemento dos estudos medievais no pais.

Sobre a tese transformada en libro, grazas 4 coidadosa traducion de Antonie
Carregal ¢ Marta Loper, cabe destacar que modificacions ¢ actualizacions non
formaron parte da sia edicion; apenas revision g, sobre lodo, a inclusion da edicion
critica das cantigas de amigo de Rip Cohen, publicada no ano da delensa da tese, en
2003, Cada reeserilura de lexto redunda,  sabese, noulro  exto  dilerente,
especialmente cando entre a defensa e a edicidn transcorre un periodo de cinco anos.,
Preferin manter a version do traballo orixinal, respectando o que foi presentado
como lese; algo mans escaparia ao aleanee desta publicacion,

O mais ¢ a expresion de agradecemento ao Centre Ramon Pificiro para a
Investigacion en Humanidades pola acollida dun traballo cuxe mérite talvez sexa o
de tentar manter visible a herdanza da cultura galego-portuguesa, fundamental tanto
pola beleza da sda poesia, ¢ pola actualidade des seus valores, como pola sia
capacidade de 1luminar a nosa propia cultura galego-luso-brasileira.

Viloria, lebreiro de 2008,
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A madre e os nomes das cantigas

Filha fremaosa, vedes gue vas digo:
gue non faledes oo voss'amigo
sen mi, ay, hlha fremosa!

Bernal de Bowaval

Do corpus que se Conserva no cancioneiro de amigo galego-portugués, e do
colexo gque se deprende entre aquel ¢ o conceplo de cantiga de amigo (lexlo en gque o
trohador di voz a unha doncela que expresa os scus sentimentos, alegres ou
amuados polo namorado), percibese que aproximadamente oitenta' das “quifientas™
cantigas non corresponden ae gue os pescadadores denominan cariivas de amigo.
Tsto significa que un conxunto relevante de cantares queda exeluido desa delinicion.
Entre as oitenta cantigas, vinte e sele presentan como profagonista, é dicir, como e
lirico, a que fala primeiro, a madre.

Tal discrepancia delinese mais cando se analizan os estudos sobre as cantligas
de amigo ¢ as sias especies, subxéneros, modalidades on tipos’. Detéetase que os
criticos. modernos non consideran as personaxes das cantigas liricas como un
clemento caracterizador de xénero, tomando apenas as referencias ao espazo, ao

"0 wimere de cantigas de amigo non & consensual entre os cditores ¢ estudosos deste xénero. Para
Jose Joaguim Munes, son 512, pare Giuseppe Tavani, 508, para Jean-Mare d'Heor, 504; para Pilar
Lorenzo Ciradin, 309, CF. o comentario desta autora sobre eses nimeros en La canciden de mujer en la
firica medieval, Santiago de Composicla: Universidade de Samtiage de Composicla, 1990, p. 41, nota 115,
Manuwel Forcadela, cn 1998, valve sumar 512 cantigas (como fixera Munes) en 0 papel da muller na
hitermtura dos comtigas de amige™ in A Lingue des Cangiges: Congrese da Lingea Wedieval Galego
Parruguesa na Rede, dispofible en hitp/fwww vieiros. com/galego.orglinguadascantigas/relatorios.

T O terme madee (lan MATER: nal) ¢ra a dnica forma usada polos wrobadorss, 1anto para as figuras
profanas como para a Viese Maria, como afirma . Michaélis de Vasconcelos, “Glossdrio™ in
{ancinmeirn da .-I_,l':.'r.iu. | astsn: |!Ili:ll\l'l1.‘-.'l Macional i wse dia Boecda, "N, vaol. |, 13 ik, 1l=aremos
preferentemente cse termo, co cal alternaremas o sindnimo mai,

* stes termos son normalmente uilizados como sindnimos pola eritica, de modo pouce rigorose,
Comoe se verd mais adiante, wlilizaremoes o lermoe “sémero”, para comentar o conxunto de cantigas
marcada pola suxeita livico femining (no ambita esropea, canciin [ou coantige| de muller [lermo que
discutiremos posteriormente|; no dmbito galego-portugués, canriga de amigo) ¢ “especic”, para discutir,
o que respecta a0 ambicnie curopeo, o conxume de cantares marcado pola tipeloxia feminina (amiga, no
noroeste da Peninsula Thérica; Frowes, en Alemains; sealmerde, en Francia, o al.); o, mo que concimme &
presiucion galego-porduguesa, as cantigas clasilicadas segunda o tema (cantige de romaria, barcarola
cte.). Ademais diste, creamos o neoloxisma especlodoxia para abardar restrinxidamente esa clasificacidn
das camigas de amigo en especies, presentada por José Joaquim Nunes (Cantigos o ‘amige dos trovadores
srlergeor-pooringeneses, 20 ed., Lishoa: Centro do Liveo Brasileiro, 1973, 3 vols), cuxa introducion serd o
punta de partica para as nosas discusions,
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tempo € 43 accions da namaorada para facelo, mesma considerando que o andnimao
autor da Arfe de trovar se baseara particularmente na diferenza de voz e razon das
personases para clasificar as cantigas de amor ¢ de amigo.

Esas cuestions conduciron ao problema que pretendemos desenvolver neste
estudo: cal serd o lugar das vinte ¢ scte cantigas nas que a madre fala en primeira
persoa? Que efecto tedrico-critico teriamos se se investigasen as cantigas de amigo,
tomando como criterio clasificador a vor doutras personaxes diferentes 4 amiga?

MNunha investigacidn anterior, unha das discusiéns suscitadas a propésito das
oito cantigas de amigo de Nuno Fermnandez Torneol tratou sobre os xéneros ¢ as
especies. Denominamos “Aqui v eu, Nlha, o voss amigoe™ ¢~ Dizede-m’ora, filha,
por santa Maria” como cantigas de madre que, non obstante descoficecermos esa
designacion®, parcceunos pertinente ¢ apropiado clasificalas asi, xa que ¢ a voz da
madre a principal’.

Miis intuitiva que desenvolvida, esa afirmacion, rexistrada tan libremente,
tornouse hipdlese que, xa naquel momento, pensamos examinar ¢o debido coidado,
cuxos resultados®, daguela provisorios, motivironnos a transformalos en proxecto de
lese,

Oeupados en focalizar unha personaxe ¢ o sou profagonismo fanto no corpis
das cantigas femininas galego-pormuguesas como no contexto sociocultural que as
envolve, mantivemos o conxunto das cantigas nas que a madre asume a primeira
persoa do discurso; cuestionamos a laxonomia radicional das cantigas de amigo e
reflexionamos sohre as mareas estruturais dese conxunto, de modo que esclarcza o
que a nosa afirmacion inicial sobre as cantigas de donas’ de Nuno Fernandez
Torneol apenas insinda.

Con estas cucstions de orde clasificatoria ¢ outras que emerseron durante o
proceso de pescuda, leclura ¢ andlise, alirmouse o proposilo de discutir o papel
desempefiado pola personaxe madre, non 56 mol presente nas quifientas cantigas
femininas®, sendn intensamente vinculada ao ambiente ¢ ao imaxinario medieval.

! Posteriormente, fivemos accesn an artige de Awrora Judrez Blanquer, “Madre v cantiga de
amign”, en que a autora boda man do termo configa o madre, *Lirice, Maodre v conliga de amigo™ in
Callecrdnea de exmdios floldgicas: Lingdisrica, féxico, fivica v rerdrica, Cranada: Universidad de
Granada, 1994, pp. 137-159, p. 141,

PP, R. Soded, D feevadur e ferfinde, as weardigies el somuyzn dle Nueee: Fernondez Toremed, Cotia:
This, 1995, p. 130,

® Unha primeira abordaxe aparece no Relardrio Final de Pesquiza: Canvigas de madre:
imvestigacions sobre anha especie de cantiga o amige, wexiare n® 61297 - Pré-Reitoria de Pesquisa ¢
Pos-Graduagio da Universidade Federal do Espirite Santo, mareo de 1999, As conclusidns desa pescuda
presentamolas o artigo A especiologia das cantigas de amign, de José Joaguim Nunes”, in M* do A,
Tavares Maleval {org.), Aras do I Encomira Internacional de Esmdoz Medievaizs da Assoeclagdo
Brasiteira de Extudes Medivvais, Rio de Janeire: Agora da Ilha, 2001, pp. 616-620,

? Corredigre efee sheernees & 0 epileto gue José Joaquim Numes wlilizn tamén para se reflerir ds cantigas de
amigo, Camtiges d anrige, op, e, vol, | po 3,

® A expresion “cantigas femininas” refirese ds cancidng de muller, termo moderna que os criticos
utilizan para agrupar as diferentes cspecies de cantigas curepeas nas que o suxeite lirico ¢ feminine ou
nas que S0 representa o universoe da muller (como as cantigas narrativas, nas que o narmador nos conta os
epsndios amorosos feminimos). Mas adinte, comentaremos o termno detalladamente.
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Cantigas de madre galego-portuguesas

O percorrido que seguimos para desenvolver a tese de doutoramenta, que
agora presentamos en forma de libro, levou 4 relectura dos presupostos taxonomistas
que erislalizaron nas distintas abordaxes sobre os xéneros ¢ especies lrobadoreseos
peninsulares dos séeulos X1 ¢ X1V, Neste sentido, na nosa investigacion tivemaos
en conta perspectivas complementarias para analizar a personaxe madre ¢ 0 scu
papel nas cantigas de amigo: historia do dia a dia, historia xuridica e tratadistica
muoral.

Cinco cuestions suscitaron as discusidns que presentamos neste esiudo: 1.
Como observar o conxunto de vinte ¢ sete cantigas nas que a madre asume a
primeira persea do discurso? 2.0 Comoe [oi tralada a madre das cantigas de amigo
polos eriticos? Que funcidn, que perfil, que relevancia lle atribuiron cstes a csa
personaxe? Como trataron as vinte ¢ scete cantigas? 3. Que perfil ten a madre” 4. Que
relacion poderia haber entre ese protagonismo e o5 textos historicos, xudiciais e
pedagdxicos da época? De que contexto emerxeria a madre das cantigas de amigo?
5. Entre tantas protagonistas, sempre apaixonadas, nas cancidns de muller, seria
producente considerar a madre como unha protagonista de cantiga feminina?

Catre capitulos pretenden responder a estas indagacions. No capitule primeiro,
A madre na formna critica ¢ na especinlovia das cantigas de amigo, tratarcmos os
estudos sobre a personaxe madre (1.1, A via fexfus dunha personaxe), comentaremos
as conclusions que tal fortuna ofrece, discutiremos a especioloxia das cantigas de
amigo, de onde se deduce a priori que a madre sexa exclusivamente unha personaxe
secundaria (1.2 Unha voz, unha marca, unha auscncia) ¢ proporemos unha revision
desta abordaxe xenoloxica (1.3 Unha via para a presenza).

Mo capitulo segundo, A5 madres entre as mulleres medievais, discutiremos as
imformacions  historicas, xuridicas ¢ doutrinarias o partic das cales poderemos
comprender a expectativa dos homes en relacion ao papel lfeminino no Medievo
eurgpes ¢, principalmente, peninsular. Estes  datos  auxiliarannos  na
contextualizaciéon da representacidn da madre no cancioneiro de amigo galego-
porlugues ¢ permitirannos xustificar tante o estudo desta personaxe como a proposla
de identificar nela unha protagonista de cantiga feminina.

No capitulo terceiro, Xenoloxia', especioloxia, terminolovia, comentaremos o
estudo de xéneros desde a perspectiva medieval ata o actual xenoloxia, non
necesariamente pola oplica diacréonica, senon eventualmente. Descubriremos gque un
dos elementos-chave para o recofiecemento dun xénero lextual dise por medio da
identificacion do emisor, fundamento da nosa proposicion: focalizar a madre, dada a
sla importancia contextual ¢ literaria, como protagonista dun tipo particular de
cantiga,

* Segunde os formalistas rusos. “1eoria dos xéneros™. M. Gomes, “Las silvas americanas de Amdrés
Bello: wna relectura genoldgica™ in Hispaaeree Reveew, vol. 66, 0™ 2, Spring 1998, pp. 181-19%, nola 1, p.
151, Por xenern entendemos textos agrupados o partic de marcas como emisor, destinataria, situacion,
alén dowtrns aspectos dizcursivos como o temario. Tomamos, entén, a lirica, a narrativa ¢ o drama como
modalidades do wexto literario, CL F. Caimns, “Genres and 1opoi”, in Generic composition in Greek and
Romen peeciry, Edinburgh: Edinburgh University, 1972, pp. 3-97, ppo 21-22. Volveremos miis adiante
sohre estes conceplos,
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No capitulo cuarto, 4s cantigas profagonizadas pole madre, procuraremos
examinar como a madre € observada polos trobadores e como se revela o discurso
gue a representa. En catro subcapitulos, discutiremos a lgura da madre, lomando en
consideracion  as  cantigas  que  catalizan marcas  fundamentais no corpus
seleccionado: a madre-gardadora" de Pai Gomez Charinho''; a madre-cémplice de
Johan Zorro, a madre-celesting de Johan Adras de Santiago ¢ a madre-amiza de
Juido Bolseiro. Neste capitulo, ao longo das andlises, presentaremos tamén o lugar ¢
o comportamento da madre no mundo que se representa. A sa importancia
histérica, suridica ¢ ética ¢ o ¢lo a partir do cal se pode conxecturar a razon do scu
protagonismo ¢ do seu lugar na xenelosia das canligas [emininas galego-porluguesus
¢ CUTOpCAS.

Mas conclusions, (s wames, os renomes, sobre nomes, volveremos ao discurso
da incompleta poética galego-portuguesa; E se elas falam en fa cobra, onirossi &
segundo gual delas fala na cobra primeiro? (destacado noso). Esla pregunta (gue
maodifica a seguinte atirmaciom do auter da Arre de frovar: e se ambos falam en Qa
cobra, outrossi ¢ segundo qual defes fala na cobra primeire™ (itdlica nosa)
conduciranos a abordar os aspectos xenoloxicos oridandos das pedlticas medievais —
cotexados con teorias mais recentes—, das especies de cantiga de amigo ¢ do lugar da
madre na clasificacidn destas cantigas, tendo en consideracidn o que preceptia o
anénimo autor da Arte de frovar,

Mo apéndice, Producian, periodoloxia e naturalidade dos trobadores, presenlaremos
o8 datos mais recentes sobre o8 trobadores ¢ 08 scus cancioneins, procurando observar a
relacion entre estas informacions ¢ a producion das cantigas de madre.

Finalmente, no ancxo, dnteloxia das cantigas de madre galego-portnguesas,
trunseribiremos as vinle ¢ sele canligas en gue a madre ¢ o suxeile lirico.

O noso eorpus Tol extraido da recente edicion critica de Rip Cohen, 500
cantigas o ‘mn:’ga':'. Mentres, consideraremos tamén, cando fose necesario, a edicidn
de José Joaquim MNunes, Cantizas ofe amize dos frovadores galego-portugneses, € a
cdicion courdinada por Mercedes Breu, Lirica profuna galego-portugnesa, ademais
das edicions criticas individuais dalging dos trobadores estudados. Especialmente,
teremos en conta o Cancieneiro da Bibliateca Nacional de Lishoa restaurado.

A afimmacion de Xosé Ramdn Pena de que “unha ¢lasificacion definitiva das
canligas de amigo en grupos ¢ subgrupos ainda esta por lacer”, en Literatura palega
medieval ', ¢ un desalio que dilicilmente serd vencido, tendo en conta a complexidade do
corpns para abarcar definitivamente a xenoloxia medieval. En contra da s0a opinidn, un
estudo  que tormmne mais clara a observacion  dos  xéneros  palego-portugucses,

" Este ¢ outeos termos serin comentados oportunamente,

" Seguiremos a graffa do nome dos wobadores establecida en M. Brea {coerd s, Lirica Profuma
Crealargenr- Poordogeneses. corgenes compleder oluy condoges. medhevins, con estwdie biegedfion, amdlise refireea o
hiblingrafic especifice, Satingo de Compostela: Centro Ramon Pifieiro. pam g Investigacion en
Humanidades, 19%, 2 vols.

" R. Cohen (ed. ) 300 cantigus o ‘wmiye, Porte: Campo das Leteas, 2003,

¥ R Pena, Letercafura gedegoe medvwoval. o hestdera, Santiago de Compostela: Sotelo Blanco,
T3, vl I, L8 [ i
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aproximandoos non a unha “clasificacion definitiva™, sendn a unha descricidn o maiis
exacta posible, & un proxecto non 50 viable, sendn desafiante e prometedor,

Becuperar a tradicion  erilica sobre os  xéneros  trobadorescos  galego-
portugueses, publicada desde fins do séeulo X1X, 4 luz da xenoloxia, verificar
cuestions terminoloxicas non discutidas ¢ propor unha nova descericidn dos xéneros
liricos femininos producidos na Peninsula Ibérica entre os séculos XIIT ¢ X1V, tendo
presente o estudo de personaxes femininas que actilan en primeira persoa, serd de
grande interese para afondar nos nosos estudos,
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A madre na fortuna critica e na especioloxia
das cantigas de amigo

la critique a éé obsédée par 'image
parentale répressive de la mére. Mes analyses
permettent de corriger cetle représentation,
en attirant "attention sur IMimportance du rle
de confidente e d"alliée que joue la mére.

Jean-Marie d"Hewr'

MNa “Apresentagiio Critica”™ de A firica galepo-poriugnesa, Elsa Gongalves
observa que nas cantigas de amigo “elas cobre uma vanedade de sujeitos gue inelu
ndo sd as meninas-namaoradas, mas as mies delas e as amigas confidentes™ . Tritase
dun dos poucos estudos que aborda mais claramente as madres e as confidentes
comoe “suxeilos” da cantiga femining, ¢ non apenas comoe coadxuvantes “mudas™.
Istor levounns a busear o que se ten dito a respecto do papel das mulleres nas

cantigas nas que clas participan intensamente.

O resultado desa pescuda € a recolla dunha serie de comentarios —algins
breves, outros mdis extensos sobre a madre, sempre 4 sombra da protagonista
canomica da canliga de amigo, a filha ou amiga namorada. Ainda asi, por medio
deses estudos que pasaremos a discutir, parcce sobresair unha figura miis que
relevante no plano literario ¢ historico-cultural.

1.1. A via textas dunha personaxe

En Les origines de la poésie lyrigue en France an Moven Adge: émudes de
fittéraiure francaise ef comparde, de finais do séeulo XX, Alfred Jeanroy afirma
polemicamenie que o papel da nai nas cantigas de amigo ¢ case sempre mudo’, ainda
que. mais adianie, o autor cile o exemplo dunha canliga que a madre prolagoniza’.
Noutra pasaxe, a0 disculir a5 marcas [rancesas presenles na poesia porluguesa,

V1ML d"Hewr, Revherches intermes sue foa Tvrngane cmeeneenese des troaboclours golicee s -paortugsons
(X e XIVe sidefes), [s L], tese, 1975, Biblioteca Nacional de Madrid, 0™ 47186371, p. 612

E. Gongalves / M* A, Ramos, 4 lirica galego-porruguesa, Lishoa: Comunicaclo, 1983, p, 22,

" A, Jeanroy, Lex erivines de la podsie lovigue en France an Moven Adge: énudes de linérature
framepenise ad cenrpeerde, 3 ed., Paris: Ancienne Honord Clampion, 1925, p. 158,

* b, P A5,
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afirmando que esta é derivacion daquelaﬂ;. leanroy sinala o papel pardador e
compasivo das nais a previren as fillas contra a seducion dos rapaces. Destaca,
ademais diso, a sorprendente cantiga de Juidio Bolseiro, “Mal me tragedes, ai filha,
porque quer’aver amigo”, debido ao tema da rivalidade entre nai ¢ filla®, deixando
de observar, mentres, a voz da madre ¢ o seu papel nada silencioso na cantiga.

Carolina Michaélis de WVasconcelos, nos comentarios que acompaiian o
Cancioneiro da Ajuda, lamén define a figura da nai nas cantigas de amigo,
describindo as sias accidns e as slas caracteristicas fundamentais, A funcidn de
“sardadora™ ¢ de “complice”, ademais da infrecuente funcion de rival da filla, ¢ a
gque desena mellor esa personaxe: 0 seu olicio ¢ guardar, precaver, admoestar,
castigar quando as filhas se demoram na fonte ou na igreja, teimam em ir d romaria,
ou voltam do bailado com o brial roto. Compassivas ¢ favorccedoras do amante so
por excepgio e cileulo, mostram-se ciumentas e rivaes das filhas de longe em
longe™. Os estudos gue seguiron ao de Michaélis sobre a figura da  macire glosan,
frecuentemente, ese mesmo perfil.

Ma “Introdugdo™ & edicion das cantigas de amigo, José Joaquim Nunes fai
mencion 4 madre®, acatando as opinions de Michaélis. Despois do rastrexamento das
especies de cantiga de amigo ¢ da sia relacion coas cantigas en lingua de off ¢ de oe,
Munes resalta a repeticidn de ideas nese xénero, presentandao como primeiro exemplo
05 cantares en que a nai aparece como favorecedora e prohibidora dos amores da
filla’.

Hodrigues Lapa, en Las arigens da poesia livica em Portugal na ldade Média,
de 1929 waloriza a figura materna nunha sintese categorica: “os dois grandes
caracteres intrinsceos da nossa cantiga de amigo podem resumir-se a isto: o estado
sentimental criado a namorada pela auséneia do amigo ¢ a situagio doméstica da
lilha, sob o poder vigilanie da mie™". A partir dun esiudo comparative enire a
cultura xermdnica e a portuguesa, Lapa aborda a importancia e a autoridade da
muller, no ambiente doméstico - trazo comun tanto nesta cultura como nagquela-, ¢ a
referencia que as cantigas de amigo peninsulares fan d funcidn protectora en relacion
a filla.

Volvendo mais especificamente ds cantigas femininas, Rodrigues Lapa perfila
a medre a partic de dous trazos: a prohibidora, funcidn a partir da cal a “mie vela
pela pureea das Olhas ¢ aponta-lhes o5 perigos do estreilo convivio com 05

* Alfred Jeanroy revisa a sba opinidn en recensidn eritica sobre Lo poesoo socoliaema sotie gl Svn,
de G A, Cesaren in Kemaniz, Paris, vol, XXV, T89S ppo 465472, p 64,

®Id., firigines, op. cit., p. 314

- C. Michatliz de Vasconeelos (ed.), Cancivaeire du Ajwda, Lisboa: Imprensa Nacional'Caza da
Muoeda, 1990, vol. T1, p. 894,

10 Munes [ed. ), Cantiges damige dos trewvadores gelego-portugeeses, Lishoa: Centro do Liven
Brasileiro, 1973, 3 vols., vol. I, pp. 1-32, passim.

* Ihid., P 28-29,

" ng. Rodrigwes Lapa, Dax arggens o poeser eica eor Poringgal ma fdade Mg, Lishoa: Edigio
do Autor, 1929, p, 245
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il

namorados € os ardis de que se servem para enganar as mogas inexperientes”™ |, e a
complice, papel menos frecuente, pero revelador dunha madre que, “certamente por
racdes superiores ¢ nioe por meroe capriche, v& com bons olhos a inclinagdo da flha ¢
protege até os scus amores™'.

Mas Ligdes de literatura portuguesa: época medieval, cuxa primeira edicion é
de 1934, Rodrigues Lapa desenvolve un pouco as sias observacidns sobre a nai,
dedicandolle unha parte no capitule “Os géneros: cantiga d’amigo”. Para rebater as
ideas de Alfred leanrov sobre a funcidn de “pormenor de encenaciio™ e a muder da
madre, Lapa argumenta gque “também ndo & exato que o papel da mic seja quase
sempre mude, comoe alirma Jeanroy: muilas canligas sio de didloge enlre a mie ¢ a
filha, como ja indicamos: ¢ em muitas 2 mic desempenha o papel principal, dando-
se ds vezes o caso de ser 56 ela a falar™”. Liste indicio de protagonismo, no entanto,
non € discutido, Con poucos acrecentamentos ao texto de Das origens.... Rodrigues
Lapa fala sobre as actitudes prohibidoras ¢ condescendentes da madre, chamando a
atencidn sobre a “graca incompardvel” da madre-amiga de Juifo Bolseiro.

Tamén impresionado con esa cantiga de nai namorada, Jole Scudieni Ruggieri,
en “Riflessiont su ‘kharge” ¢ “cantiga J amige’™, compara a presenza da madre neste
e naquel tipo de poema medieval. Contrapondo a “libera ¢ sensuale khargia di spiriti
islamici”™ ao “giovane e pudico ardore delle cantigas o ‘amige™, xénero este aberio a
un particular clima histérico™, Ruggieri analiza a participacion da madre nestes
lextos, concluinde que no mundo severamente élico da poesia palega, ela esta
sempre presente con plena aotoridade, sexa prohibindolle 4 filla encontrarse oo
namorado ¢ vixidndoa, reténdoa na casa, sendo compracente con ela a pesar da sia
experiencia ¢ sabedoria, ou tamén exhortandoa a bailar diante do amigo, facéndosc
“mestre de cogueteria honesta”, ¢ mesmoe propondose a acompanar a lla na visila
ap amigo”. Percibindo a parlicipacién pasiva da nai nas “kharge”, Jole Ruggieri
chama a atencidn tamén sobre o que considera unha “sensibile partecipazione alla
giovanile vicenda d’amore. che fa di guesta figura della cantiza galiziana un
personaggio ambivalente (ma di cul sovente si ¢ soltolineato soltanto Maspetto pia
x::vcrn}“m.

Mas observacions sobre as cantigas de Pero Meogo, Xosé Luis Méndez Ferrin
nota o5 efectos da mudanza de personaxe na cantiga de amigo. Tritase da cantiga *
Tal vai o meu amige”, en que madre ¢ Olla dialogan: “Nista segunda parte [na gque
lala a madre]. a0 cambear o personaxe, cambean tddolos rexistros da voe, todo o

" ihid., pp. 263204,

" Ihid., p. 263,

"M, Rodrgues Lapa, Licdes de literainra medieval: época medieval, 6 ¢d. rev., Coimbra:
Coimbra Ed., 196, p. 172, Lapa indica, con acerlo, dece canligas nas que a medre monologa, A 10% ed.
revistn, de 1981, mantéen as mesmas ideas aeerce do asunto

" 1. Seudieri Ruggieri, “Rifflessioni su “kharge” ¢ “cantigas d'amige™", in Cnimra Neolarina,
Modena, vol, XXIL [ 1-2, 1962, pp. 5-39, p. 21,

"% Thid., pp. 21-22.

% ., 22
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tono, toda a motivacion interna do poema”'’. Ao estudar as cantigas de Meogo que a
madre protagoniza, tampouco Meéndez Ferrin desenvolve nada sobre esa mudanza e
as s0us consecuencias xenoloxicas,

O estudo de Jean-Marie d°Heur, Recherches internes sur la lvrigue amoureuse
des trowbadowrs galiciens-portugais (Xlle - XiVe siécles), ainda que non dedigue
atencion exclusiva 4 figura da nai —como tamén sucede no de Jole Scudieri
Ruggieri—, gafia relevancia ao enfocar os papeis desta personaxe, dandolle a debida
importancia. O autor comprende a lirica feminina a partir de dias clases: a das
cantigas que son directamente dirixidas a0 amado ¢ a das que non o son,
identifcadas ambas por medio da apdstrole, marca distintiva desas clases. Ao Lralar
da sepunda clase de cantigas de amigo, Jean-Marie d'Heur destaca vinte ¢ sete
cantigas en que a madre se dirise 4 filla. O conxunto, marcado polas apostrofies
“filha” e “mia filha", entre outras, permitiv que o autor estudase mais
condadosamente a personaxe. Isto dew como resultado os retratos gue expon da
seguinte maneira: a nai en conflito coa filla xera a figura ou “hostil™ (contraria ao
namoramento da filla) ou “inguicta™ (preocupada polo destino amoroso ¢ moral da
flla); pola sia parte, a nai de acordoe coa Mlla xera a Agura “confidente” (escoila as
queixas da filla) ou “aliada™ (protexe os amantes). Tal descricion parece ter a sia
orixe na discordancia de d'Heur en relacién ds conclusions doutros criticos a
respecto da madre, Probablemente por iso, o autor presenta tamén no seu traballo
unha breve lorluna critica sobre esa personaxe, onde constan os traballos de Allred
leanroy, de Carolina Micha8lis de Vasconeelos ¢ de Vicenzo Mincwini'", concordes
o5 tres coa idea equivocada de que o papel da madre ¢ monocorde (protectora da
moral ¢ gardia)”.

Como no estudo de Seudieri Buggieri, Penny Newman no arligo “*Mia madre
velida™: a ligura da nai nas cantigas de amigo ¢ nas jarchas”, demostra a imporlancia
da figura materna anto nas cantigas de amigo como nas mrajc?f", buscando
semellanzas (o papel de confidente da nai) e diferenzas (a garda das fillas non é
tema relevante nas xarajal ¢ o retrute da madree ¢ mais variado nas cantigas de
amign) entre eses textos. Dous aspectos curiosos son presentados pola antora: 1. A
dibida sobre o feito de a figura da madre ou da mamendg ser en realidade a nai da
namorada ou “si é unha amiga maior que ela ou unha celesting™'; 2. A ambigiiidade

X, 1 Mender Ferrin {ed.), (2 cancionesivg de Pere Meage, Vigo: Galaxia, 1966, p, 33

"y, Minervini (ed.), “le poesic di Ayras Carpancha”, in Anmalic sezione romanza, Mapoli, vol.
XVLa® 1, 1974, pp. 21113, p. 78.

"ML d Heur, Recherches, op. cil., pp. $16-518.

M Camo non hod rexistro en vermaealo do termo eerve (ninda que Pilar Loreneo Cirdin tefia asada
o terma kharfa, na entrada homanima en (. Lanciani 7 (i. Tavani (org. ¢ coord.), Diclomdrio da lrerarura
medicval galega ¢ portuguesa, Liskea: Caminbo, 1993) ¢ considerande que a grafia ¢ problemdtica,
sepuinse a transericidn fonoldxica (varpk, no singular, ¢ xerapad, no plural, debdndose ler o “x7 eomo o
“I" espuiiol ) proposta por Federico Corriente, en Poesia disdectal arabe y romanee en Alandalies, Madrid:
Giredos, 1997, pp. 8-4, nota 2. Mese mesma caso estan os termaos fahllawr ¢ fal, ainda hoxe sen traducidn.

P, Newman, “Mia madre velida: a Ggura da nal nas cantigas de amigo ¢ nas ‘jarchas' ™, in Griul,
Vigo, o 35, xan.-lfebo-mar. 1977, pp. 64-70, p. 64, Esta hipdiese & discutida, porén, a partir de argumentos
fraxiles (=e serin posible o flla ser tan france con nai en relacion as soas confidencias amorosas), 1Helder
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dos adwectivos referentes & madre: tratase dunha muller ainda nova e atraente ou os
adxectivos (*velida® e *loada’) funcionan ironicamente? A pesar de que non se poida
alirmar con cerleza o contrario, a prebabilidade de se tratar da relacion entre nai ¢
filla™ ¢ de os adxectivos seren “sinecros” ¢ considerable™.

Dedicado exclusivamente 4 figura materna galego-portuguesa, o artigo “Madre
v cantiga de amigo”, de Aurora Juirez Blanquer, ¢ un estudo en que, ao largo das
consideracions clasicas a respeclo da madre (05 aspeclos negalivos ¢ positivos da
sia figura) e das suas fontes nas varg/ar e da sfa permanencia no Libro de buen
amor ou en Lo Celesting, formilanse cucstions importantes como: 1. O ndmero de
vnce canligas en gue a madre ¢ a verdadeira protagonista ¢ a Gnica gue fala™; 2. A
comparacién cntre as cantigas galego-portuguesas © oas alemds, en que a nai
desempefia un papel relevante; ¢ 3. O feito de ser a palabra madre ritmicamente
favorable ds cantigas, Neste artigo, a autora menciona tamén alglns cantares que a
maclre protagoniza, ¢ chega a utilizar a expresion “cantigas de madre™
maiores consideracidns de cardcter Xxenoldxico,

Tamén en 1978, ao editar o cancioneiro de Bernal de Bonaval, Maria Luisa
Indini sinala o protagonisme da madre, a proposite da cantiza “Filha fremosa, vedes
que vus digo”, onde se percibe a “raritd della circostanza per la quale la madre parla
in prima persona alla fighia, laddove ¢ comune che sia questultima a rivolgersi a lei
o ad alludere all’interferenza materna nei suoi dialoghi con le amiche o con
I"innamorato™,

A tose de Petra Sofic Wirth, The maother archerype in the cantigas d’amigo,
propdn unha lectura na que escolle lifias tedricas (Yung, Neumann ¢ Frye) que a

, Mdls sen

axudan a comprobar o cardeter arquetipico da madre ¢ o papel gque o namorada
desempefia nas cantigas de amigoe. Para isto, bola man de documentos historicos,
libros de penitencia ¢ libros xuridicos, como Las siete partidas, Fuero juzgpo ¢ Fuero
real. Un dos aspectos relevantes da tese € o colexo entre as varias tradicions liricas
femininas® (mozdrabe, alemd, catald, casteld, ademais de tradicidns tardias dos
seculos XV ¢ XV gque a autora expon para examinar o desenvolvemento do
retrate ético da nai. Ainda sen fer en conta a tese sintética de Rodrigues Lapa, no

Macedo tamén imaxing a mradre como unha muller miis vella ¢ non como xenitora da namorada no arigo
“Three faces of Eve: images of the feminine in Medieval Galician-Portugeese poctry™, ¢n A, Deyvermond
{ed.), we moen's caren: five essavs on Medieodd  poetey for Stephien Reckers, London:  Cueeen
Mary/Westhield College, 1998, pp. 6551, p. 74,

* £ asi como José Martoss, par exemplo, toma esa relacion, en “A mulher ¢ a familia™ in dcras do
Coldquiv o Muller na Socivdade Portuguesa: visdo histdrica ¢ perspectivas achings, Coimbra: Institmo
de Histdria Econdmica ¢ Social, 1986, vol. I, pp. 3549, p. 35,

3 réfase en mente o contiga de Juida Bolseirg, “Mal me tragedes, ay filha, porque gqueraver
amigo”, en que a belera da madre parece ser superior & da filla, E. Reali (ed.), "Le “cantigas™ de Juylo
Dolseyre”, in Annali: seziene romanza. Napoli, vel. VL v 2, lug. 1964, pp. 237-335, pp. 273-27T4.

M AL Judirez Blangquer, Cellectimee, op. cit., po 141, O mimero de mondlogos matermos, porén, & de
doce, como xa tivemos oportunicide de comentar

* Loe. it

‘“ M* L. Indini (ed.), Bermal de Bonuval: peesie, Bari: Adriavica, 1978, p. 65, nota 23,

7 Método gue Pilar Lorenzo Gradin volverd ulilizar ma sba tese Lo concein e miger en B N
medicval, Santingo de Compostela: Universidade de Santingo de Compostela, 1997,
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que respecta as posibles orixes da lirica trobadoresca, o método e as conclusidns de
Wirth proporcionan datos importantes; o exame da figura feminina nos libros
suridicos ¢ a comparacion entre o lgura malerna nas cantigas de amige (bastante
activa) ¢ nas outras cancions de muller curopeas (case ausente): “In the cantigas we
find that the role of the mother, compared to that in the jarchas, m.mn.resm, and
chansons de femmes, is5 greatly amplified. The tasks assigned to her are basically
those of conselor and advisor to the daughter™™,

Defendendo que as cantigas de amigo se caracterizan pola diversidade de
situacions ¢ discursos, Rip Cohen, en Thirty-rwe cantigas d’amigo de Dom Dinds:
tvpodogy of a portuguese renunciation, conclie que seria mais precise alinmar que
csa cantiga non & un xénero, sendn un complexo de xéneros ™, idea moi arguta. Desa
rede xenoldxica ou discursiva destacan trinta ¢ dias cantigas iniciais de Don Denis,
marcadas polo tema da renuncia. Ainda que apoiado pola teoria dos xéneros de
Francis Cairns”, e centrado na analise de elementos que constituirian o “complexo
de xéneros” constante na cantiga de :Jamig,-::l'“~ Cohen non se sensibilizou —xa que non
cra ese o scu proposito concreto- coa voz da confidente nin da madre como
clementos primarios para a def dun xénero, a pesar de rexistrar como cmisor
(speaker) tanto csta como aquela’™.

Ainda que a atencidn de Prancisco Nodar Manso, en La narratividod de la
poesi lirica golaivo-portugeesa; estudio analitico, s¢ centre na tese de que
trescentas corenla ¢ sele cantigas constitien unha macronarraliva no cancioneiro
galepo-portugnés’’, o seu traballo presenta opinidns interesantes sobre a madre:

 Ainda que a antora sc refira a pocmas castelans do séoulo XV, cabe destacar a correccitn de
Filgueira Valverde no wse do termo cosaete: “a denominacion que tivo mellor Tortum para a0 forma
peculiar galego-poriuguesa foi a de cossamre, acollida por Bell, Entwistle, Salazar... Mais, dende os anos
cincucma, wnse corrixido o nome ¢ rectificado o comido, mered & caudio de Azcnsio Darbarin, Agora
falamos do ecessaute ¢ coidamos que abarcaba diversas danzas oo eorros cortesins”. In “Sobre a
nomenclalur da cantiga peculiar galego-portugeess medieval: leive-peén, refran, cossanie”, in Extudios
sohre lirica medieval: rraballos dispersos (1925-T987), Wigo: Galaxia, 1992, pp. 27-33,

P, 8. Winh, The mother archenype in the <amtigas d’amigo, disseriation {Docworade in
Philnmjnh}'], University of Morth Carolina, 1983, p. 71,

" K. Cohen, Thirev-oue cantigins o amigo of Dom Dieiss typsalogy of o Portageese renunciation,
dissertation {Doctorade in Comparative Literature), University of California, 1984, p. 2. (justariame
agradeeer ao Prof. Rip Cohen a leewra ¢ as ponderacidng, expresadas en xemtilisima corrcspondencia
clectrdmica, a respeeto deste estindo de domoramentso.

N Esa teorian consiste, como vimas, na iden de que o senern @ definido por elementos primanas
(emisar, receptor ¢ situacidn) ¢ secundarios ou rapas (elementos temdticos minimos riles para a andlise
senoldxica). CL F. Caims, “Genres and 1opoi™ in Geweric composition in Greek amd Roman poeiry,
F.dil!huf?ﬂ!. Edinburgh University, 1972, pp. 3-97, pp. 21-22,

2 Na analise dis trinta e dioas contigas dionisiacas, Kip Coben wdemtifica algons seneros, ademais
da “renunciation”: “invitation”, “vacillation”, " kamos”, “other woman™, A terminoloxia estd inspirada na
lirica greco-romana. Thirty-nee, op, ¢il., p. 41 <1 s2q,

Ihid., pp. 59-00 {cantiga protagonizada pola confidente) ¢ pp. 73-74, 90-94  (cantigas
protagonieadas pola medre). Mas “Notes to Chapter Two™, nota 23, Rip Caohen afirma que o discurso da
madre parece funcionar apenas no discurso da amiga, sen awtonomia (p. 202), o que nos remite is
opinidns de Alfred Jeanroy ¢ Vieenzo Minervini, por exemplo.

MOF. Nodar Manso, La sarriivided de fa powsfor Newca galaceoporinguesa,) estwdio amelifien,
Kassel: Rewchenberger, 1955, 7 vols, FEsa dea parece derivar da *serializacion” que algins conxuntos de
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personaxe arquetipica (comao o serfan a amiga, o amiga, a confidente... na medida en
que son representados sen especificacidns fisicas, sen nome, soamente con accions
universalizantes)™; a madre ¢ as oulras personaxes das cantigas son as que “loman la
palabra para crear un auténtico mundo de fieeion, cuyo e central recac en el Amigo
v en la Amiga™™ a madre como “hablante™; os papeis da madre: “verdadera
madre cuando intuve que la Amiga estd a un paso del placer™ (itilica nosa),
confidente, “bruja (recurre al poder méagico del baile para dafiar o recuperar al
Amigo)” e comica (“cvando da a entender que desconoce el sentido enfemistico de
ciertas palabras™)™. Neste estudo o autor tamén rebate un dos tapicos da eritica, o da
“inocencia” ¢ “candidez” da doncela das cantigas de amigo, afirmande que “el papel
protector que se le atribuye a la Madre discrepa con la candidez ¢ inocencia que se le
concede a las Amigas; de ser tan puras como se afirma, no necesitarian gque se les
rifiese v castigase, tampoco regresarian del baile con la ropa descosida™".

() resultado da investigacidn de Nodar Manso non altera significativamente as
informacidng sobre o papel da madre nas cantigas de amigo. O aspecto arquetipico
da nai xa fora desenvolvido por Petra Sofic Wirth {ausente na bibliografia do autor
espaiiol) ¢ 4 voz materna, por Jean-Marie d'Heur. A parte diso, Nodar Manso recalea
o equivoco (que diseutiremos ) de que soamente o8 namorades presentan un punto de
vista nas cantigas e non incliie a madre como iniciadora de didloga™.

As conclusions de Ria Lemaire sobre a funcidon da nai na cantiga de amigo, en
Passions et positions: contribution a une sémiotigue du sujet dany la poésie lvrigue
médiévale en langnes romanes, de 1987, constitien un dos estudos mais completos
sobre personaxes, no que concirne 4 estrutura dese xénero trobadoresco, ao lado das
Recherches de Jean-Marie d"Heur.

Ao deseribir os actantes do discurso da cantiga de amige, Ria Lemaire sinala,
en primeiro lugar, os que falan na cantiga: la jewne fille, sepmida de fa mére,
narratenr, imterlocutear, messager, le pin e Jautres jennes filles, En canto ao tipo
de discurso, predomina o mondlogo “adressé soi-méme, & la mére, aux amies, a
I"ami, & "Amour, & un saint, & Diew, a la mer, aux cerls, par lo mére a la e
(itilica nosa), nesa orde de frecuencia, En sepundo lugar, o didlogo “avec la mére,

cantigas dun mesmo autor presentan, ¢ dicir, cantigas que teflen entre si semellanzas ora ritmico-formais,
ofa temditicas (ef. J. Weiss, “Lyric sequence in the cantipras o wmipe™, in Balletin of Hispanic Snedies,
Liverpool, vol. LXV, oo 1, Jan. 1988, pp. 21-37), que les conferirian homoxencidade lirico-mamativa,
:\.Illlitr Mlansn Il."l'i! i'\;ﬁ e exireman, ]:II'I!I'IIT.IIII:'I.F encomirar mos dous xensros I.If' I.'il.rlli_i:'.il.'\-' AMErasas J‘IF
autores diferentes ¢ de diversas épocas, un argumento narrative, o que resulta, coma minima, arbitrario.

* Ibid., p. 87 ¢ pp. 258-259,

* Thid., p. 78,

'::I Ihac,, pr.

% Ibid., p. 252.

 Ibid.. p. 202, A evidencia da constatacién non eximiu, asi ¢ vode, a varios erilicos de observaren
5 AMiEs Como mocifas XenuRs ¢ puras,

¥ i, respectivamentes p, 2%, p Y3 e p, 97,
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un interlocutenr, I"ami, le pin™. En relacidn co texto narrativo, Lemaire recofiece o
“récit sans discours direct, avec discours direct, de la jeune fille, d"une narratrice™.

Unha paréntese: didas puntualizacions merecen ser feitas. A primeira refirese a
estrutura do didlogo, en que se awusenta a figura da madre como iniciadora da
interlocucion, como na cantiga *De que morredes, filha, a do corpo velido?, de Don
Denis, e “~ Farey eu, filha, que vos non veja”, de Estevan Fernandiz d’Elvas, Deste
maodo, o diclogue de la mére avee sa fille deberia ser acrecentado 4 lista de Lemaire.
A segunda puntualizacion concime & definicidn “récit d'une narratrice”™. Ainda que
non sexa imposible esa hipdtese, parcee tratarse dun narrador, ¢ non narradora, a
Ngura gue conla os episedios da amiga en lereeira persoa, como considera Elsa
Giongalves na sia “Introdugio” a 4 livica palego-pormguesa’.

Mo estudo dos nomes que as personaxes dan & amiga, Lemaire enumera os que
son ditos pola madre: “a do corpo velido™, “a do corpo lougano™, “delgada”™,
“velida™, “lougana”™, “fremosa”, “filha”. Mais adiante, son presentados os nomes que
a madre di ao amigo: "o que amades”, "o por que vis baralhades migo™, "o que vas
ben queria™, "o que por vis coitad’andava®™, “o que por vos era coitado™, “um atal
gue se fez coitado”™, ¢ por fin, o5 nomes que a Nlla dd & madre: “madre”, “madre
velida™, “madre loada™, “mia madre™, “Senhor™ "

Ademais dos nomes, o papel da madre é indicado detalladamente: “poser des
questions, donner des conseils/commander, donner son opinion, garder la fille, la
surveiller, maltraiter sa hille, aller en pélerinage avec la Olle, donner sa permission,
aprouver le choix de la fille™". Todas cstas accidns remitennos 4 situacion doméstiea
da filla ¢ ao poder vixilante da nai, como vimos na citacion de Rodrigues Lapa, mdis
arriba.

Con estes elementos diseursivos, Ria Lemaire delinea estruturalmente a figura
da madre, detallando o seu consagrado perhil, que ela tamén corrobora, ao alirmar
que “la seule personne qui fasse preuve d'une certaine autorité dans ce domaine est
la mére, tantét comme adversaire, tantdt comme adjuvante complice de sa fille™,

Maria de Fatima Antunes-Rambaud, no artigo “Mére ¢t fille dans les chansons
d*ami galiciennes-portupaises™™, examina as relacions de parentesco. Para coneluir
que a figura da madre desempeiia o papel da “transmision de experiencia ¢

" &. Lemaire, “Le discours de la cantiga de amigo™ in Passeeers ol paositeons, comtribaiion & we
n‘m.‘rrr.ir;:.'r' i .-.'r.:,l'r'.' serns fir f.lm'-.tr'r' ||:|.'rr'¢_|l.':¢" mrtedicvale on .frmxm'n. reemrerrees . A msterdom: Huilupi._ sy, -
B1-184, p. 83 ¢ 84, pespectivamente.

" L. Gongalves / M® A. Ramos, Lirica, op. €it. p. 22, P, Lorenzo Geadin, en La cancidn de mugjer
e o Iireen medleeval (ope cil., po 124 ot seq.), M. Brea £ P. Loreneo Grading em A ceentezne oie gz (Vigo:
Xermis de Galicu, 1998, p, 3% el seq.), tamén consideran a figura do saeeador como mais prohable, CF
tamén ', Meneses, Trovadorisme galaleo-portuguds: vozes ¢ afecros, tese (dowtoramento), Universidade
dos Agores, 1996, p. 12,

PR Lamsire, Passioemns, op. cil., p. 88, p. 92 ¢ p. 93, respecliviamenie.,

il p. 121

* Lo, cit.

"M de F. Anunes-Rambaud, “Mére ¢t Glle dans les chansons 4°ami galicienmes=portugalzes™ in
Les relatiens de peereabe daes le meede mddévad, Aix en Provence: Centre Universitaire d Eiedes et de
Recherches Medievales o Aix, 1989, pp, 131-141 [Senefianee, o 26),
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sabedoria™ e a sna transicion, Anmnes-Ramband analiza as cantigas de amigo en que
a madre determina non so0 o atastamento da filla do amigo sendn tamén a sua
aproximacion a esle, pensando no casamento ¢ no mantemente das  tradicions
familiarcs. O retrato da madre (protectora, chantaxista, namorada, mediadora) &
tamén realzado pola autora que, concordando con Stephen Reckert, obsérvaa como
personaxe que suxire como serd o “future da filla™,

En A poesia lirica gelego-porfuguesa, Giuseppe Tavani presenta a sia leoria
dos campos sémicos que constithen os xéneros trobadorescos peninsulares. MNas
notas xerais sobre a cantiga de amigo, o autor fala do “predmbulo™, en que se
pereibe o “distintive de género™: amige. Comoe “unidade alternativa™, Tavani indica
o8 termos “amiga, madre ¢ filha, esta Oltima quando a protagonista, on melhor,
quem fala, ¢ a mic™. Mais adiante, cando discute o campo sémico da
“prohibicion”, o autor aborda as “expressdes que traduzem o medo que a mulher
¢lou o amigo ém da mie dela™™. Cando comenta o campo sémico do “amor
correspondide™, outra serie de palabras relacidnase co favorecemento da madre
confidente, conselleira e mediadora™. En 2002, Tavani edita Trovadores e jograis:
introdugdo a poesia medieval palego-portuguesa, ¢ mantén aguelas aseveracions™.

Xos¢ Ramon Pena, en Lireratura galega medieval: a hisrdria, de 1990, divide
0 sen estudo xenoldxico en dias partes*'. A primeira trata de once clasificacions
consideradas a partir do destinatario: cantigas directamente dirixidas v amizo,
dedicaday a un aunditerio, dedicadas a unha amiga, dedicadas a varias amigas,
dedicadas a unhais) donafs), dedicadas g nai, cantipas da nai 4 filla, dedicadas 4
frma, dedicadas an Amor, dedicadas a elementos da Narireza, dedicadas aos santos
e a Dens™. A scgunda trata da clasificacion tradicional (por “ciclos tematicos™), que
engloba as catro especies coficcidas: bailaday, barcarolay ou mariitas, cantigas de
romaria ¢ cantigay  de  alborada. Como se pode percibir, non se  discule
necesariaments unha especioloxia das cantigas de amigo, mais procédese a un exame
de destinatarios aos que se dirixe a protagonista da cantiga. A pesar de que o autor
serelira 4 mad ¢ a amiga como emisoras, non alude 45 consceuencias especioloxicas
de tal referencia.

Tameén en 1990, Pilar Lorenzo Gradin publica La cancidan de mujer en la lirica
medieval, Ainda que estd atenta aos suxeitos que protagonizan cada unha das
cancions de muller curopeas, revisa os resullados da eritica gque segue as conelusions

* (5. Tavani, A poesla lirica galego-pormuguesa, Lishoa: Comunicagio, 190, p. 149, Non é sen
propdsite a correccidon de Tavani, ao substitvir “protagonisna™ por “quen fala™, na medida en que
prodagonista na cantiga de amigo s6 poderia ser a 0lla, quedando calguera oulra personaxe  cono
coadxuvinie,

** Ibid., p. 167.

" Ihid., p 174,

1. Trovadures e pugreres. anteecdugde & poesin medveved ol -pocligwesa, Lisboa: Caminho,
2002, . 202 et seq. Efectivamente, tritase dunha reedicion de A peesio lrica galego-portuguesa

K. Ramén Pena, Literarara galega medieval: a hisrdrla, 2% ed., Santiage de Composicla: Sotelo
Blance, 1990, p. 176.

2 Ihid., pp. 177-178 (resaliado noso). Estdn ausentes na elasificacidn de Pena as cominges ous
anrigas-confidentes dedicades a amiga,
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de José Joaquim Munes e indica, no capitule “Tipologia narrativa™, o que ela designa
como “didlogo madre-hija”, igual que Xosé Ramdn Pena, e “didlogo confidente-
amiga™”, Pilar Lorenzo Gradin non relaciona este esquema estrutural das cantigas
(textos dialogados, monologados, cte.) con especies de cantigas de amigo bascadas
no protagonismo da madre ¢ da confidente . Isto lévaa a corroborar o concepto
tradicional: “como se sabe, la cantiga de amigo tiene como protagonista, v la

mayoria de las veces como narradora, a una muchacha soltera, por oposicidn a la
cantiga de amor, en la que el poeta centra su atencidn sobre una dama casada™ ",

Maria da Conceigdo Campos, en “0 papel da mie na lirica galego-
portuguesa™™, desenvolve un estudo no gue fai unha observacion interesante sobre o
dato estatistico de que a situacion de eonfidencia da filla 4 madre ¢ 2 mdis frecuente,
o que acentda a soa relevancia nas cantigas de amigo.

O papel da madre ¢ discutido igualmente por José Carlos Ribeiro Miranda, a
proposito das causas historico-sociais do xurdimento das cantigas de amigo.
Segundo el, estas xorden como produto de oposicidn idealdxica da cantiga de amor,
sexa cal sexa, contra a resignacion de “jovens ¢ subalternos cavaleiros™ perante a
imposibilidade de constituir casa ¢ continuar litaxe con mulleres “alltamente
colocadas™ (a “senhor™). Asi, “as imponentes  harrciras  linhagisticas, que se
interpunham entre cavaleiros e donzelas [nas cantigas de amaor], ransfiguravam-se
agora unicamente na presenca, aqui ¢ acold, de uma mae adversa, gque ndo mais
conseguia do gue pér 4 prova a determinagio da filha em lhe desobedecer™.
Tratase, como s¢ pode percibir, dun argumento corroborante (¢ redutor) do papel
gardador da madre, ainda que este sexa diluido polo poder sedutor do home ¢ pola
pusibilidade de desobediencia da filla.

Cabe destacar o prosecto de Rolande Cossio Vélez, Reperiorio temdatico de la
cantiga de amigo, de cuxo resultado lnal non tivemos noticia. O aulor preséntao,
resumidamente, no artigo “Iacia un repertorio temdrico de las cantigas de :imigﬂ“"“.
Ao citar o5 obxectivos e a metodoloxia do traballo, Cossio Vélez cita como exemplo
a Ngura da madre, deixandonos deducir que o seu tratamente non diferiria do que
hahitualmente a critica admite. No repertorio, a madre ¢ tratada como “causa™ dun

dos temas da cantiga, o “obstaculo no encontro amoroso™,

* P, Lorenzo Gradin, Cancida, op. <t pp. 116-117.

* Curiosamente, @ aulora, 3 prophsito das cantigas de amigo monologadas, observa que *si 5o trata
de ln mudre o de 1o confidente ~hecho gue sale tiene logar en b livien gallego-portoguesa-, el
destinatario es siempre la amiga, a la que se invoca mediante una serie lexical reducida. Asi. en ¢l primer
caso lenemes: (rriad filha, av. fmiad filla, Gaph, il fremesa; en el segundo, fay), amige v, Onicamente ¢n
Dhon Dhinis, ewrrger frevmosa ™. Thid., p. 120 {resaltado noso).

“lhid,, p. 43,

" M® da . Campes, “0 papel da mic na lirica galego-portuguesa”, in Acras do Terceira
Congresse  da  Associopde  Imernocional de  Lusitanistas, Ceoimbra:  Associagio Iniemacional de
Lusilanistas, 1992, pp. 47-T5.

T, Ribeiro Mimnda, Calfeires, Samdin o Bomaval wma raprserdia de awmigo, Porto: |5, el |,
1994, pl:. 3-22.p. 17.

R. Cossie Viélez, “Hacia un repertorio 1emdtico de la cantiga de amigo™, in J, Paredes (ed.)
Medtveve v htevainea) dvtas ded Vo Congirese de la Asecicsin Hopiieoen e Leteeefura Medbeval |

Ciranada: Universidad de Giranada, 1995 vol, 11, ppo 9195,
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Esther Caorral [3iaz, ao estudar as denominaciéng concernentes as relacions de
parentesco, en As mulleres nas canfigas frobadorescas, dedica unha parte 4 madre e
outra, 4 flla™. Naguela parle, o aulora considera o lermo madre, sceguindo a
afirmaciom de Giuseppe Tavani, como marea de xénero (cantiga de amigo), tanta ¢ a
s0a frecuencia nos cantares, Apoiada principalmente polas Recherches de Jean-
Marie d'Heur, Corral Dhaz rastrexa o5 aspectos negativos e positives da nai e
destaca a figura da madre-namorada, de Juido Bolseiro. Nas cantigas de amor, nas
cantigas satiricas @ nas cantigas marianas afonsinas, a figura da nai tamén pode ser
encadrada, scgundo a autora, na etoloxia negativa (garda) ¢ positiva (complicidade).
Porén, na parte dedicada ao termo “hOlla”, marca das cantizgas en que a madre [ala en
primeira persoa, Corral Diaz pasa por riba do que ela considera o protagonismo da
madre, afirmando que, mesmo nesas cantigas, a personaxe principal ¢ a filla-
namaorada,

Ma “Introduccion™ d Lirica profana gafego-portugresa, publicada en 1996,
Mercedes Drea fala dos “xéneros amorosos™ e, especificamente, das cantigas de
amigo, enumerando  as  seguintes  modalidades:  escondic, cantiga de  rear,
malmaridada, romaria ¢ mariiia. A cstudosa sinala oulras canligas, como as que
presentan algins motivos de cantigas orixinarias da Oceitania: amigo (mot[ivo]. dn
excondit): "Modalidade da lirica amorosa caracterizada por un motive temdtico de
defensa diante das inxurias e as falsas acusacions dos miscraderes™, amizo (mol, da
althay, amigo (met. da chansen de change): “Algans lextos presentan, dende a
perspectiva masculina ou dende a feminina, o motive do cambio de senbar por parte
do trobador, un cambio que pode deberse a factores diversos: cansancio ante a
indiferencia, despeito...”; amigo (moi. da cantiza de romaria); amigo (mof. da cani.
moval):; “Son aguelas cantigas de amor ou de amige nas que se fai, & maneira da
cantiga moral, unha reflexion sobre o mundoe ou sobre algin vieio xeneralizado, pero
sempre como trasfondo da relacion amorosa entre os namorados™™. Esas
modalidades demostran gue Mercedes Brea recoiiece a presenza de marcas dalguns
seneros oecilanos ou Mranceses nas canligas galege-porluguesas sen, ainda asi,
clasificalas como tales, evitando con iso o que se condena como “repeseaxe”™ forzada
de formas poéticas cstranxeiras para unha aplicacion arbitraria ao corpus lirico
galego-portugués”, Sobre a madre & o seu protagonismo ningln comentario é
exposio.

En Trovadorismoe galaico-portugnds: vozes ¢ gfectos, Paulo Meneses discule,
baixo o punto de vista da andlise do discurso, a posicion amatoria do suxeito lirico
de cada xénero canonico trobadoresco. “Amar ¢ non ser amado™, “amar ¢ ser amado™

K, Corral Diaz, “Denominaciéns alusivas ds relacidns de paremesen™, in As mulleres nas
camligas medievais, 2* ed,, Sada: Castro, 1996, pp. 181-212.

M. Brea {ecoond.), Lierca profna sadepo-paocingnesa: corpus comglefe s contuggas meedevons,
evrr estrdin Mografico, andlise reforice o hbliografie especifica, Santingo de Compostela: Centro Ramon
Piteiro [araa Investigacién en Humanidades, 1996, 2 vols,, vol. I, pp. 26-28.

"L M* do R, Ferreira, “Noming sunt res? Do poder reificader das designagdes gendricas no
cerpens da lirica galego-portugeesa™, in C. Almeida Ribeiro £ M. Madureira {coond ), (7 génere oo fexio
medioval, Lishoa: Cosmas, 1997, pp, 4354, p, 43,
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& “non amar e non ser amada™ son as lifias basicas da cantiga de amor, da cantiga de
amigo e da cantiga de escarnio e maldicir, respectivamente. Mo que concirne is
cantigas femininas, Meneses fala sobre as mulleres 2o redor da amiga ¢ relaciona a
figura da madre cos “constrangimentos sociais™ ¢ coa “fungdo dissuasora™, moitas
veces asumida por esta personaxe™. O autor chama a atencion sobre a diversidade
enunciativa da cantiga de amigo, observando que son

() regquentes aguelas [Gantigas de amigo] em gue a0 inicialivi da enunciagdo cabe § mde, o
uma gz [dinisindose, unha e oulra, 8 moza oamorada), oo ainds o owma oves
impreessnalizada, ao jeito da de um narrador heteradiepdétion, que evoca‘actualiza um quadro
idilico-sentimental que tem na jovem namorada o clemento polarizador do sen alhar ¢ do scu
dizer.™

Noutras pasaxes do scu estudo, Paulo Mencses ora abstrac o discurso da
madre™, ora sinala a stia enunciacion®™, sen destacar, tampouco, o protagonismo gue
ela ¢ a conlidenle asumen no lexto das cantigas de amigo.

Tamén en 1996, Maria do Rosirio Perreira discute o5 molivos acuaticos nas
cantigas de amigo en Agwas doces. dguas salgadas: da funcionalidade dos motivoes
aguciiicns ma canfipa de amigo, Neste estudo, a autora comenta o papel da madre no
simbolismo da auga nas cantigas de Pero Meogo, chegando a conclusion da falta de
perspicacia da personaxe™. Ao comentar a cantiga dese trobador, “Digades, filha,
mia filha velida™, en que a voz lirica € evidentemente a da madre, Ferreira parece
considerar como prolagonisia a [lla, o gue alifa o sew estudo coa eritica tradicional
sobre as voces da cantiga de amigao.

Henrique Monteagudo, no artigo de 1997, *Cantores de santuario, cantarcs de
romaria”, fala da especificidade das cantigas de romaria, sinala os papeis da nai
(eonfidente, conselleira, rival) ¢ discule a atencion dada polos trobadores a esa
personase (papel de enunciadora, papel colateral) nesa modahidade de cantiga de
amigo, Johan Servando, Lopo ¢ Johan de Requeixo aparecen, segundo Monteagudo,
entre os trobadores que “outorgan & nai un papel deuteragonista™"’,

Mo artige de Manuel Forcadela, “O papel da muller na literatura das cantigas
de amign™, de 1998, examinanse ¢ enuméranse emisores ¢ receptores no discurso
lirico das cantigas de amigo. Entre os ndimeros que o autor cita, estan as “cantigas cn
voe do nai, 127, Como Rodrigues Lapa, Jean-Marie d'Heur e Esther Corral Diaz,
porén, Forcadela conclie gque

# Meneses, Trovirdorismer, ap cil,, " 1545,

 Ibid,, p. 159,

“ Ibid.. . 189,

“ il P P99 (ot 41 ou po 204 (nota 40).

w1t do B, Ferreim, -r.g:.w.-.' devees, dguas selgedas: de fencionalidade dos motives aguaticas me
cantiga de amigo, dissertagio (mestrado), Universidade de Lisboa, 15996, () mesmo titulo foi publicado en
libro (Porte: Granito, 1999), que citaremos, p. 118,

iy Monteagwdo, “Cantores de santuario, cantares de romsaria™, in dotes der Congrrese o Meor oes
Candiges, Santiago de Compostela: Xunta de Gialicia, 1997 pp, 99127, po 117,
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() & vor da amiga ¢ maiorilaria e conslilde, en si mesma, a principal carclerislica
delnidors Jdo xénero, toda ver gque ds 408 canligas dispostas en voe da amiga haberia gue
engadir como varianies os Jdidlogos en gque o amiga lamém parlicipa, ben sexa Rlamlo cog
nai, oo praprio amigo, coa sia amiga confidente ou coa sia irmd on clementos tomados da
ﬂﬂ"ll’c’?ﬂ.ﬁl

Tamén en 1998, Mercedes Brea ¢ Pilar Lorenzo Gradin publican A cantiga de
arige. Mo capitule VI, dedicado d cuestion destacada, “Modalidades senéricas ¢
interferencias de rexistro”, as auloras presentan nove “xéneros”™ hibridos { pasiorela,
alba, lai, cancion de malmaridada, cantiga de tear, chansan de change, escondil,
bailada, cantiga moral) e dous caracteristicos da tradicion galego-portuguesa
(cantiga de romaria ¢ marifa), Resistran lamén que “o poeta pon o discurso en boca
da amiga, da nai ou da confidente a través do uso da sermocinatio”™ nas cantigas
monologadas™ (o que Lorenzo Gradin xa expuxcra na sia tese, como vimos
anteriormente), pero sen avanzaren na cuestion do protagonismo da madre. As
auloras apdianse nunha abordaxe mais coidadosa do estudo dos xéneros galego-
portugueses, admitinde o hibridismo xenoldéxico dos cantares medievais e a
importancia do “horizonte de expectativa™ ¢ da “recepeion™ deses textos, para a
definicion ¢ histaxe das modalidades de sénero das cantigas de amige. Non obstante,
mantense a concepeion tradicional de que a cantiga de amigo ¢ a expresion de “unha
voz que fala de si mesma, dos seus sentimentos ¢ dos do seu namorado, da sia
situacidn persoal, & que, nas nosas cantigas, se designa a si mesma <o lermo
amiga™".

Talvez preocupadas coa critica da arbitrariedade da especioloxia tradicional e
oo reexame da xenoloxia das cantigas de amigo que dilucidase o que € propio no
repertorio do xénero ou o que ¢ resultado da interinfluencia de varias tradicions, as
autoras non puideron examinar o gue consideramos brechas argumentativas ¢
clasificatorias do seu estudo: vinle ¢ sele canligas estan prolagonizadas pola madre ¢
vinte e seis, pola confidenre. 52 unha Gnica cantiga de amigo pode ser considerada
como carliva e malmaridada, por presentar unha protagonista casada co receo dos
celos do maridoe, ¢ se quinee cantigas peden ser lomadas como chanson de change,
por nelas se tratar a troca de namorados, o conxunto de cantigas cuxo suxeito lirico
non ¢ a amiga mercceria un exame exhaustivo, asi como o discurso desas mulleres
que, o pesar de estaren intimamente ligadas & amiga, deben revelar unha perspectiva,
como minimao, matizada da relacion da namorada co amigo ¢ co mundo gque a rodea.

En 2003, Rip Cohen publicou 500 cantigas o ‘amige, unha agardada edicidn
critica das cantigas femininas galego-portuguesas, Na “Introducio”, o autor [ala do
aspeelo conereto gue vimos rastrexando: os emisores. Considerando o “género do

A, Forcadela, “0 papel da muller na literatura das cantigas de amiga™, in A Leepu oy
Cantigas:  CUnngreso da Lingea Medieval Golege-Portugeese o Bede,  dispoiible en
htrp:/fwww. viciros.com/galego.orgflinguadascantigas’relatorios, Cf. 0 noso anexs, ¢n que s¢ presenta o
reexame deses ndmeros,

“* 8. Brea / P. Loseneo Gradin, Curdigor, op. cil., pp. 37-38.

™ Ihid., pp. 1011,
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emissor” (faminino) o primeiro criterio a partir do cal se poderia recofiecer a cantiga
de amigo™, Cohen indica as voces constantes no cancioneiro de donas: “quer seja a
Rapariga, a sua Mic ou uma das Amigas da Rapariga (um desses emissores fala no
inicio do discurso ou entiio ao longo dele [..])"7. Visible como emisora, a madre
permaneces, asi ¢ todo, na abordaxe do autor, como coadsuvante 4 sombra das
raparigas en flor.

Ainda que algins autores se tefan sensibilizado coas diversas voces femininas
da cantizga de amigo, ademais da moza solteira, como Elsa Gongalves, Aurora Judrez
Blanguer, Xosé Ramdén Pena, Pilar Lorenzo Grading, Paulo Meneses ¢ Rip Cohen,
tedos considéranas como personaxes secundarias da cantiga de amigo, cuxo en lirico
femining &, an fin, exclusivamente o da amiga, opinion que, a0 NOSO ver, mereee
unha revision,

1.2. Unha voz, unha marca, unha ausencia

s estudos dedicados & madree nas cantigas de amigo permitennos observar o
tratamento homoxéneo dado a esa figura, sobre todo despois dos traballos de
Ruggien ¢ d'Hewr, visto gue esta ¢ xeralmente deserita como ligura posiliva
(protectora, cdmplice, amiga) e negativa (gardid, maliratadora, prohibidora). A partir
da fortuna critica, definese tanto a figura literaria que protagoniza vinte ¢ scte
cantigas de amigoe, comoe a especioloxia a partir da cal as cantizgas de amigoe foron
estudadas ata o momento. Pasaremos a cnumerar as cspecies, recollendo as diversas
denominaciins das canfigas oe dona, de maneira que percibamos a  ldxica
clasificatoria que diseminou o5 variados nomes de cantigas.

Tres obras abranguen, polo alcance da sia proposta de sumario. as especies de
cantigas de amigo: a “Introdugiio”, de José Joaguim Nunes, para a edicion das
Camtipas d 'amiga dos rravadares palego-poringueses; as entradas do Diciondrin da
literatura medieval galega ¢ portuguesa, organizado por Giulia Lanciani ¢ Giuseppe
Tavani, ¢ a “Introduccion”, de Mercedes Brea, para a Lirica profana galego-
portugresa. Xendéricas, esas delinieions rexistran o panorama especioloxico dese
xeénero. A primeira, da década dos vinte do século pasado, redne os nomes
espallados por varios artigos. inclusive as esparexidas anotacidns de Carolina
Michaélis de Vasconeelos, A sepunda, de 1993, condensa non s0 05 nomes, senon
tamén a hiblioprafia relativa a cada especie. A terceira, de 1996 —setenta anos
despois da primeira edicion das Canrigas o ‘amigo, de Nunes—, matiza a discusion
sobre as especies de cantigas de amigo, tornando a especioloxia nunesiana mais
relativa, mais detallada ¢ mais precisa.

s pwteos son: “relagho social entre receptor e possiveis destinatirios ¢ o emissor”, “a

relativamente alla [requéneia de aaB ¢ formas relacionadas™, “sintaxe™, “léxico”™, “variedade de acnos
sociais” e “sequincias”. R, Colen (ed.), 300 camtegray o ‘wmegge, Porto: Campo das Letras, 2003, pp. 58-59.
T2
Ihicl,, p. 5%,
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MNa “Introducio” de José Joaquim Nunes, preséntanse as especies de cantiga de
amigo de modo sucinto e, sobre todo, concentrado”™. Tomando como personaxe
desas cantigas as “mulheres novas, em geral solleiras ¢ muilas delas sem diavida
pertencentes ao povo™ ¢ considerando a provenicncia deses cantares na distraceion
dos bailes ¢ cantares de roda femininos, o fildlogo portugués fala da division ou das
especies de cantigas:

Pele seu assunlo podem as canligas de amigoe dividie-se em alvas, badadas, e poastorelos,
como ma linca provengal, segundo descrevem scenas passadas oo romper Jo dia, se relerem
a dangas ou narram o eneontro do trovador com uma pastora. Ha ainda onfras que se
relacionam com o mar ou fazem mengdo de santudrios a quo os devatos concarren,
cabenda-lhes respectivamente o8 nomes de farcarelas au mariekas ¢ rramrics.

Ao dividir as cantigas a partiv do scu asunre, podese observar que Nunes
parece ter en consideracion elementos como o tempo (“romper do dia™), a accidn
(“dangas™, “romarias”), a personaxe :“pa:ilura"m] ¢ o espaso (“mar”). Ha tres
especies relacionadas coa lirica occitana (alvas, :.':a-:'.fa'\r.‘as"'"~ e pastorelas),  dias
coas peninsulares (barcaralas ou marinhas ¢ romarias). Aos outros cantares, Nunes
dé o nome xencrico de cantiva de amigo™. Mais adiante, no entanto, o autor trata
das chansons de teile, aproximiandoas 4 cantiga de Ustevan Coclho, “Sedia la
fremosa seu sirgo torcendo”, tendo en conta que “apresenta uns longes dela™”. Estas
dubidas taxondmicas de Nunes, o que evidencia o seu coidado, explicanse pola
imprecision xenoloxica de certos lextos (“MNo mesmo género se inclui a pasiorela,
mas, a regularmo-nos pela indicagdo, awds ranscrita, da Pedrica fragmentiria,
deverd antes fazer parte das cantigas amor, pelo menos na forma que ela mais
fregiientemente reveste™ ) ¢ pola case total ausencia de exemplos (*s6 da chamada
de foile & que os Cancioneiros ndo nos oferecem composigie alguma que se The

" Unha vez que as notas de Caroling Michaglis de Vasconeclos sobre as especies de camiga de
amigo, constantes do segundoe volume do seu Casceersenrn e Apede, se atopan dispersas nas sias
movecenlas corenia paxines de ensdicion,

-':" 1. ). Munes, Amiga, op. cit., vol, I, pp. 3-4.

™ Thid., [

™ 5 I Nunes fala da cantiga de malmaridada apenas coma pretexto comparativo coa lirica
francesa: “para o similbanga ser mais completa, nem falte o malmaridada®, Iad., pp, $-9

T Créase aqui unha ambiglidade clazificatoria na especioloxia de MNunes. Ao incluir a hailada
emire a3 espocies deflinidas pole aswnie, o [ilologe porugeés asocia unha forma lirica (canvigas
paralelisticas) a unha cantiga marcada polo asunto, o baile. Thid., pp. 19-20. e feito, o que caracierizana
a hailede ¢ o intercalacion do refran na estrofn o o paalelizmo, independentemente do tema, O, Alvar,
“Bailada (ouw bailia)” in G. Lanciani / (i, Tavani, Diclowdrio, op. cit, p. 77. Non obstante, consideraremos
a ambivalencia do conceplo de Nunes, omando bailada 1amén como cantiga marcada pelo asunto do
baile.

™ Framcisco Modar Manso critien a clasificacion de Nunes: “la clasificacion dada enumer unos
cuantos motives liricos v excluye otros tan o mas importantes que los que consigna, tales como las
alusiones al aro, a las aves, a la caza, a la ¢inta, e1e.”, Narvatividad, op. cit., p. 21.

L Munes, Amager, op. cil., vol. T, po 31,

L Ihaed,, . 21
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possa comparar, quando muito, na opinifio de Lang, a cantiga de Estevam Coelho, a
cLvV™).

Relerente clisico para este lipe de tlerminoloxia, o Diciondario de Lanciani ¢
Tavani recolle as seguintes entradas: afba, asinado por Jodo Dionisio, que propin
excluir dese grupo as cantigas de Pero Meogo (“Levou-s'a lougana™), Don Denis
(“Levantou-s'a velida”™ e “De que morredes filha, a do corpo velido™) e Juido
Bolseiro (“Agquestas noiles tan longas” e “Da noite deyre puderam fazer™), e
considerar “Levad’, amigo, que dormides as manhanas frias”, de Nuno Fernandez
Torneol, un “inteligente ¢ irdnico jogo de reclaboragdes feitas a partir de motivos da
alba™™; bailada ou bailia, sobre a cal Carlos Alvar enlatiza o aspeeto formal como
determinador ¢ exelusive do xénero, eliminando como vimos o aspecto temético,
incluido probablemente na definicion do xénero por Carolina  Michaélis  de
Vasconcelos™; barcarola ou mariig, esencialmente constituida pola referencia ao
mar ¢ a0 rio, “pois sio a causa da separagio ¢ o meio para o reencontro dos
apaixonados”, como a define tameén Carlos Alvar™; e cantiga de romaria, entrada na
cal Angela Correia suscita as cuestions sobre a autonomia ou non dese grupo de
textos en relacion @ cantiga de amigo™. A auscncia da pasiorela na lista xustificase
polo feito de Pilar Lorenzo Grading tamén como o propio Nunes xa o advertira,
considerala un texto hibrido™.

Xa na “Introduceion™ & Lirica profana, expdiiense os problemas relacionados
coa clasilicacion do xénero das cantigas, indicando a “conveniencia dunha revision
global en torno 4 clasificacion *xenérica’ das eantigas™ . Ante esc intricado problema,
Moercedes Brea optou por considerar boa parte dos xéneros como subxéneros, subtipos,
ambicntacions ou variacions dos tres grandes xéneros (cantiga de amor, de amigo, de
cscarnio ¢ maldicir). A partic desta premisa, preséntanse as modalidades™ das cantigas
de amigo: escondit™, alba, chanson de change, malmaridada""k canliga de Lear,
romaria, marifia e moral,

" Ibid., p. 1.

2 1. Diomisio, “Alba”™, in G. Lanciani / G. Tavani, Micimedrio, op. ¢it., p. 32 Dionisio desenvolve
s o asunto en *CLeviad’, amige, gee dormides as manbaomes o', de Nouno Fernandes Tormeal™, in
Revizra da Siblioteca Naciomal, Lisboa, vol. IX, 1984, pp. 7-22.

" ¢, Michatlis de Vasconcelos, Ajuce, op. ¢it. vol. II, pardgrafo 427, p. 889 ¢t seq.

et 8 Alvar, *Barcarola (ou Marinha)™, in G. Lanciani © G. Tavani, Drcedens, op. cil., p. T8,

B A Correian, ‘antiga de romania”, in G, Lanciam £ G Tavam, Dieiandgria, op, cit,, pp, 1402141,
Angela Correia discute o asunio en “Sobre a especificidade da cantiga de romaria™, in Revina da
Biblioteca Nucional, Lisboa, 2. 2, vol. 8, n® 2, jul.=dez., 1993, pp. 7-22,

F. Lorenen, “Fastorela™, in G, Lanciani £ G, Tavani, ficrosdens, op. cit, po 513, CL tamdén W,
Cardosn, P cantiga de segrie ne cancioneics peninsalar do ldade Média, Belo Honeonte: Unversidade
Federal de Minas Gierais, 1977, p. 76, ¢ M., Brea, Lirica, op. cit., p. 26.

' M. Brea, Livica, op. ¢iL., p. 25,

¥ na “Intreduccidn”, & gque nos referimos, na parte 5.1 “Xdneros amorosoes”, non hai referencia a
“albas" on “marifias” como lErmos  aulonnmas, J1r|1|.'.r|.|r|1|r|1li:| mins coanin, A cocdadosa forma de
presentacion é a que citamos: “Amign™: “Amige (mor. do albal”™ ou “Amigo fmarifia;”™. Ibid., pp. 27-28.

™ Hai unha distineion enire “escondii™ ¢ “cantiga de amige con oelive de excondit™, Nesta, apenas
caliim  presentes  algins  molivos  que  compoben  aguela. Ouiras  modalidades  seguen a  mesma
.

diferenciacion: “Admign fromaria)” e “ Amige (mod. do cant, de romarial”™, Loc
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Menos preacupadas por discusions especioléxicas, outras obras, fanto de
alcance historiografico como de reflexion mais especifica, contemporineas e
posteriores 4 de Nunes, acalan as especies referidas e, por veees, recordan cantligas
poueco divulgadas ou, mais raramente, engaden de mancira eventual novos nomes.
Mais estes, ao contrario dos propostos polas tres obras anteriores, foron ignorados.

Como exemplo disto, Rodrigues Lapa, seguindo a Alfred Jeanroy, fala da
cantiga de separacidn, cuxo tema evidente ¢ o da despedida dos amigos, ¢ da
cantiga de fosado, na que se fai referencia 4 guerra”.

En Poética y realidad en el cancioncre peninsular de la Eded Media, Lugenio
Asensio comenta as “canciones de maye™™, canligas en que se conmemora ou se
alude 4 primavera, tratadas por Carolina Micha&lis de Vasconcelos como reverdies
ou raverdies’ ¢ mencionadas por Xosé Filgueira Valverde nos Estudios sobre lirica
medieval™,

Anténio José Saraiva ¢ Oscar Lopes, na Histdria da literatura poriuguesa,
atirman que "¢ costume classificar as cantigas de amigo, segundo 0s seus (emas, em
hailadas ou bailias, cantigas de romaria, marinhas, ou barcaralas, a que, ndo menos
justificadamente, se poderiam acrescentar canligas de fomre™, de cenas venatorias, de
amiga ¢ mie, de amiga ¢ amiga (as vezes designadas como frmanas), de despedida,
e

Mercedes Brea, ao preferir o termo mariia como o mdis adecuado para
clasificar as canligas estruluradas a partir do mar, como motive de separacion ou
union dos amantes, abre a posihilidade, porén, de utilizar o termo barcarala para
denominar cantigas en que o barco & destacado tematicamente. Asi ¢ todo, explica
Brea, “cstariamos introducindo unha especie de subtipos dentro das marifas ¢, 6
mellor, leriamoes razdns lan convineenles para cmpregar asi mesmo unha cligueta do
tipo de ondifas para defini-lo outro grupo representative™.

Curras especies xorden aqui e ali nos estudos sobre a lirica robadoresca, s
veges sen intencidns clasificatorias nin xenoldxicas. Lembremos a “cantiga de
renuncia”, presentada por Rip Cohen, ¢ a “cantiga de tipo “iret™, designacion

' Y cantiga de malmeervada non fon incloida entre o cantigas de amign, sa gque se oplon por

clasificar como de amor a cantiga de Rodrigu’Eanes de Vasconcelos, “"reguntei @a don|a] en como vos
dircl”. A mesma razdn provocou a exclusion da pastercla: “Amor (pasiorcla)”™ ¢ “Amor (mol, da
praastorrela)”. Thid., pp. 26-27. Paul Zumtlor, porén, inclie como cantiga femining a ohenvern e momneiie
o i cancion de monsifa, Exsed de pradtigue sddicvale, Panis: Seal, 1972 p, 300,

"' M. Rodrigues Lapa, (rigens, op. cit., p. 246 et seq.

“ E. Asensio, Podtica v realidud en ol cancionere peninswlar de lu Edad Media, 2* ¢d. aum.,
Madrid: Gredos, 1970, p. 35 o seq.

"0, Michadlis de Vasconeelos, Ajusda, op, cit,, vol, I, pp. 72-73

™ X. Filgueira Valverde, Exrudios, p. 72 (“A paisaxe no Canclonelro da Varicana) e p. 109 et seq,
(“As festaz do wmpo nos cancioncires galego-portugueses™), Rodrigues Lapa, en Origess, lamén
menciona o “lema do rejuvenescimento primaveril™. Op. cit., p. 248,

w Paul Aumthar relirese a :::lllli__s.-‘:l-. e due a domseela esta ma Tonde, Essrd, gy, ::il.. n 10k

" A. ). Saraiva / ). Lopes, “A pocsia dos canciongires™, in Misrdria da fireratura portiguesa, 1P
ed. corr. ¢ actual., Pono: Pono E4., 1978, p. 58,

T M. Brea, “Maritias ou barcarolas™, in dctus b Congirese o Mur das Camtoges, Santiago de
Compaostela: Xunta de Calici, 197 pp, 300-316, p, 316,
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provisional de que se serve Maria do Rosdrio Ferreira para comentar as cantigas en
que a amiga desobedece & nai e vai ao encontro do amigo™,

Todas estas “especies”™, “sublipos”™ ou “modalidades™ de cantigas sezuen., na
siia hase, a division das cantigas por asunto, proposta por Nunes. Encadranse, por
conscguinte, na referencia, os catro elementos que apuntamos na cstrutura da
clasificacion de Nunes: tempo, espazo, accidn e, esporadicamente, personaxe. A
continuacion  pasamos a organizar ¢ invenlariar as especies —a parlir deses
elementos—, incluindo aquelas que, en teoria, non son mais que referencias interinas:

I. Tempo:
1.1 alba, alborada, cantiga de alba, cantiga de alborada;
1.2 cancidn de maios
1.3 cantiga dc romaria.

2. Esparo:

2.1 barcarcla, marifa, ondifia;
2.2 cantiga de romaria, cantiga de santuario,
2.} cantiga de fonte,
3. Accidn:
3.1 bailada, baili;
3.2 escomdit ou cantign de defensa;
3.3 contiga de tear™;
3.5

cuntiga de cscenas venatorias, cantign de caim;

3.6 contiga de adeus, cantign de separacion, cantiga de despedida;
3.7 contiga de fosado;

1.8 contiga de renunein;

3.9 cantiga de tipo irei;

3.10 cantiga de romaria.

4. Personaxe:
4.1 cantiga de abandonada;
4.2 cantiga de malmaridada;
4.3 cantiga de amiga ¢ nai;
4.4 cantiga de amiga ¢ amiga;
4.5 cantiga moral'™.

" M* do R, Ferreira, Aguas, op. cit., p. 22,

™ Wilten Cardoso polemiza sobre a inclusidn da camiga de 1ear (chansen de toile) enire as
cantigas de amigo, na medida en que o dnico exemplo do que se dispdn non presenta o vor feminina na
primeira persoa e sioun narmdor, Seguie, op, i, ppe 7576, A esla cuestion parece responder Pilar
Lorenzo Ciradin ao incluir igualmente entre as cantigas femininas aquelas nas que un narrador cvoca
situaciéns ou episodios centrados no universe da muller, Cancidn de mufer, 0p. ¢il., pp. 8283,

Xosd Luis Cowceiro, on “Molas a unha cantiga dionisiaca™, bota man do termo coanfg e
r'-’l'ﬂ“:g\ﬂ'.\' Elﬂ!‘.l llr|||:||:||ir|:|r iII:II.II.'iE‘- |'Iil|.'l|'|il.‘- rlilﬂ_-ll.I\'ﬂEG nisk I:IIJI.' e iIlII'!I.'. il I.'illllij'ﬂilsi I:iJIIlitI.Ii:I.‘- J1II-|-'I
protagonista, Considerando que estes textos merccerian un estudo xenoldxicn 4 pare, xa que a sda
estrutura, persenaxe ¢ punte de vista ou foco narrative difiren da cantiga de amigo definida pole andnime
autor da Arfe ol frovar, deixaremos para oulra ocasion a discusion desta especie. X L. Coucciro, “Motas
a wnha cantiga dionisinea”, i M, Hreea [ F. Fernander Rei (coord, ), Hemenere ¢ Profesor Canstantiog
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Observemos, enton, o estudo das especies proposto por José Joaquim MNunes e
por oulros aulores que anliciparon, seguiron eou ampliaron o seu mélodo
clasificatorio. Debemos advertir que non nos interesa cotexar nin diseotir, de
momento, as lifias polémicas que envolven a denominacion de cantigas como alba
o cantiza de romaria, Pretendemos presentar a especioloxia, definir brevemente as
cantigas ¢ exemplificalas, coa intencion de ilustrar o panorama clasificatorio, remitir
o lector aos estudos que polemizan as cuestidns xenoldxicas e resaliar a abundancia
de especies de cantigas, por un lado, ¢ a ausencia dun estudo que elixa a personaxe
como protagonista relevante no corpus das cantigas de amigo, por oulro,

al A cantiga de amigo ¢ as marcas de tempe

Este tipo de cantiga xeralmente alude ds maiias ¢ as noites da primavera'™. O
mais famoso ¢, sobre todo, controvertido tipo de cantiga, dentro desta categoria, € a
alba, alborada, cantiga de alba, cantiga de alborada ou amigo (mot. de alba). Q
propio Nunes relaciona wste lermo coa cancion eecitana homoanima gque, sczundoe A.
Jeanray, presenta trazos inconfundibles: despois dunha noite de amor, o8 amantes
despidense amargamente ao amencer do dia, anunciade polo gm'm'm. Adnda
considerando a “diferenza notable™ entre a alba occitana ¢ as cantigas de amigo que
aluden ao amencer, Nunes ubihiza a homonimia, entrelazando os dous xéneros.

Vicente Beltran, no artigo “A alba de Nuno Fernandez Torneol™, de 1997, tenta
pechar a polémica sobre o asunto ¢ conclie que “achamonos diante dunha alba,
ainda gue non sexa unha alba trobadoresea sendn unha alba tradicional gue, como
oulras cantigas de amige deste Lpo, contén diversos motivos interpretables en clave

= . Fos 103
de simboloxia erdlica™

“Levad®, amigo que dormide-las manhanas frias”
todalas aves do mundo d° amor dizia<n=:

“Leda m™ and” eu” { Muno Fermande: 1 umw]}'m

Ademais desta especie, existe lamen a canliga na gue s¢ alude aos Maios,
“hinoe a lertilidade, nos enfeites de Nores ¢ folhas com gue os homens ¢ as mulheres

Grede, Santiago de Compostela: Universidade de Santiago de Compostela, 1990, © 1L pp. 285-292, p.
287,

U Lorenzo Gradin, Cancldn, op. cit, p. 134,

12 &, Jeanray, Crigines, op. cit.. pp. 61-83, Gaita ¢ o vixia, personaxe tomado da vida seforial
medieval. CL o arige de G, Vallin, *Vanaciones sobre el alba: a propdsito de algunas cantigas pallego-
porluguesas”, in Adefay do Congrese O Moar ooy contigas, Santingo de Composteln: Xunta de Galicia,
1987, [!llp. 320344,

"y Deltran Pepit, A alba de Nuna Fernandez Torneal”, in Bevista Galepa do Ensine, Santiago
de Compostela, n® 17, nov. 1997, pp. 89-109, po 109, Este anigo redne, © discule concisamente, a foriama
eritica sobre o cantiga de Torneol ¢ g alba galepo-poriuguess como un odo.

™ w Cohen, 50 cartigas, op, il po 126,
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w105 ;
s adornam, e no l.'|llﬂd|‘ﬂ campestra em que decorrem 2 cancidn de maio on

reverdie'™, da que son exemplos algins cantares como o de Johan Zorro e Airas
MNunez. Lugenie Asensio, av definir a cancion de maio, descarla a pusibilidade de
existir algunha no corprs galego-portugudés: “La cancion de mayo se nutre del jibilo
de los sentidos, espoleado por el reverdecer v los pajaros, micntras la de amigo vive
de la cuita v la soledad. Hasta en las que tienen asunto gozoso se escurre y penetra el
dolor™™. Contrariamente a esa aseveracion, tivemos a oportunidade de argumentar
que, ainda que son moi comins na cantiga de amigo a “cuita v la soledad™, algunhas
cantigas suxircn o tema do “jobilo de los sentidos™, como parcce ser o caso de
“Levad’, amigo, gue dormides as manhanas frias™"™. A parte disto, cantigas como
“Bailemos agora, por Deos, ai velidas, so aquestas avelanciras frolidas™, de Johan
Zorro"", suxiren, por medio do verbo *bailemos™ ¢ da expresion “avelanciras
frolidas™, o gozo e a sensualidade, ademais das referencias ao reverdecer da natureza
coas flores. () mesmo aparece na bailada de Airas Nunes:

Bailemos nds ja todas tres, ai amigas,
s0 aguestas avelancires frolidos,

¢ gquen for velida, como nos, velidas,
¢ amigo amar,

s0 aguestas avelancires frolidos
verrd bailar [ Airas Nunee)'"

A cantiva de alberada e o cantiva de maio ilustran o5 aspectos fundamentais
do lempo nas cantigas leminminas: a estacion foral ¢ a noile on madrogada,
calendario amoroso por excelencia.

b A eantiga de anigo e as marcas de espazo

O maior nomero de especies de cantiga de amigo esta relacionado co lugar
onde acontece a “escena” da amiga e dos seus interlocutores, En “A paisaxe no
Cancivreire da Vaticana™, Kosé Filgueira Valverde detalla a “combinacion dos
variados factores do relevo, vexetacion, clima, traballo humano™"'. A partir deste

95 % H. da C. Coelha, Fesbe o seciwebolidade no Tl Médie, Coimbra: INATEL, 1994, pp. 32-
%A Jeaneoy, Cheigines, op. cit., pp. 289200,
E. Asensio, Podtica, op. ¢il. pp. 3539,
P. R. Sodeé, Ulm trevirddor no berliede) as contigeas de amgeer o Nune Fernamdez Tormend,
el I-hi-‘, 19, po 133 et seq

"R, Cohen, S08 camigas, op. cit., p. 393, O O, Cunha {2d.), “Joan Zorro”, in Elsa (Gongalves
(ed.), C'rm: fomeires des rovadores do mar, Lisboa: Imprensa Nacional/Casa da Moeda, 1999, p, 249,

"R. Colien, 500 candzos, op. it po 3170 CF G Tavani (ed.), A presfo de Airas Nueez, Vigoc

Cialxia, 1997 p 112,

tis X. Filgueira Valverde, Esrudios, op. civ, p. 71 et seq. Cf. tamén 5. Reckert, “Espacio, tiempa v
memeria en la lirica galaico-porugeesa™, in J. M. Lucia Mepias (ed.), Actas del VT Congrese
Tnternuceerald o e Asecuscidn Hopeinen de Literadnee. Medweval, Alcald de Henares: Universidad de
Alcala, 1997 1, 1, M. ST-TIh,

ms
L1
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estudo conséguese chegar a un mapa estilizado da paisaxe observada polos
trobadores:  bosques, drbores, prados, aves, fontes, cervos, lagos e mares.
Inevitablemente, presénlasenes o locus amoenus, consonle oo lempoe primaveral que
predomina no cancionciro de amigo, da mesma mancira que nos permite confirmar o
cardcter rural, pastoril ou bucilico do ambicnte das cantigas femininas'".

Un dos espazos mdis cantados polos trobadores e discutidos polos criticos €
concretamente o mar, “ciclo fecundo en los Canciongros, como inspirados en un
pais de litoral extenso y variado™' ", Fse & o tema da barcarola ou marifia. () mar, ou
o rio, & o cscenario onde a moza agarda, bafiase, baila ou monologa coas ondas sobre
v seu amigo gue tarda'"’,

Adnda que Mercedes Brea, en “Marifas ou barcarolas?”, prefira, como vimos
antes, designar como marifias as cantigas que tratan do mar tanto como lugar de
encontro, como medio polo cal o amigo partird ou chegard & amada, como simbolo
do amor, ou incluso como interlocutor da amiga'”, ¢ ainda que concordemos coa sia
concision, ilustraremos asi mesmo as baregrolas, designacidn tradicional das
cantigas nas que o barco aparcce como medio de transporte, que tanto pode levar
como tracr o amigo 4 namorada'™®, ¢ as ondifas, a que Brea tamén se refire, non sen
certa graza, marcadas polas referencias especificas ds ondas do mar. As cantigas de
Pai Gomez Charinho e Martin Codax exemplifican ben eses tipos de cantiga,
I'E'SD-E'CTi"r'ﬂmEl“E:

As frores do men amign

hrinsas van no navio,

v van s<=i s frores

daqui ben con meus amores

idas som as frores (Pai Gomez Charinho)'"”

Ondas do mar de Vigo,
s¢ vistes meu amigo?

¢ ai Deus, se verrd cedo? (Martin Codax)'™

. ¢ " = 110 . . 1340
A cantiga de romaria ou cantiga de santuwario’ (e non cantiga de leding ) é
outra especie cuxa marca ¢ o desenvolvemento da situacion amorosa da amiga no

" OF. G, Tavani, Airas Nuwes, op. cit., pp. 132-153, ¢ I'. Lorenzo CGradin, Cancldn, op. cit, p. 148
€l 5eq.

" A, Cotarela Valledor (e, ), Conceenere de Puve Gennez Choreboe, Almecante poete (ople XTI,
ed. faesimile da edicion de 1934, con prologo e apendices de Henriguee Monteagudo Bomero, Santiago de
Compostela: Xunta de Gaalicia, 1983, p. 134,

"L, Asensio. Podrica, op. cit. pp. 40-35,

M. Brea, “Maritas ou barcarolas?, op. cil., pp. 315-316.

LS Ihid,, p. 313, nata 41,

"R, Cohen, 5N camrigas, op. cit, p. 297, Cf . Cunha, “Paay (dmez Charinho”, in
Cancioncires, op, €L, p. 133

"o Coben, 500 camtrgees, op. cil., po 513, CL C. Cunha, “Martin Codax™, in Cencirneras, op.
cit,, . 3540,
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espazo da igrexa ou ermida. Controvertida, esta especie implica a cuestion do
espazo, como € evidente, ademais do tempo. Se considerarmos a observacion de
Angela Correia, no artigo “Sobre a especificidade da cantiga de romaria™, a respecto
da relacién entre a visita a un lugar santo ¢ a festa que despois se eelebra '™, ¢ as
informacions de Valverde a respecto das festas mencionadas nos cancioneiros, no
artigo “As festas do tempo nos cancioneiros galego-portugueses™'™, as camiigas de
romaria tlamén poderian ser examinadas como unha espeeie relacionada co tempo de
devacidn dos santos aludidos.

PPois nessas madres van a San Simoen

de Val de Prados candcas queimar,

nds, as meninhas, punhemos d° andar

con nossas madres, ¢ clas cnton

queimen candeas por nds ¢ por si,

¢ nis, meninhas, bailaremos i ( Pero Viviaers)'™'

As canfigas de fonte son, segundo Charles Bertram Lewis, canlos o
fragmentos de canto que tratan sobre encontre na fonte dunha moza ¢o seu
namorado'™. Nas cantigas galego-portuguesas, porén, esta especie de cantiga estd
xerulmente relacionada coa idea do baiio ou do lavado da roupa na fonte'™; ¢ outra
especic apenas tratada polos criticos. A parte das referencias de Paul Zumthor,
Anténio José Saraiva e Oscar Lopes, Leodegdrio A. de Azevedo Filho'™ & Maria do

W rf arlign de M. Hrea, “Mauorifias e romarias na aode Vigo™, in Keviste Calega de Easinn,
Samtiago de Compostela, n™ 19, maio 1998, pp. 13-36.

" Como & sabido, Tebfile Braga transeribiu crroncamente un verso de Cristdvie Faledo. nas
Treevas el Crasfal: “cantou canto delle dine™ {orixinal); “cantou canto de ledine™ {edicidn de Braga).
Como e trataba dunha referencia 8 canliga de romaria, supioxose ser este o lermo paca Bl cantiga. CF X,
Filgueira Valverde, Esreaios (" Nomenclatura™), op. cit., pp. 39-40.

YU AL Correla, “Tapecificidade”, op. et p. %, nota 7. Tamén sobre o asunto, ¢f. M. Drea “Las
“cantigas de romeria”™ de los juglares gallegos™, in 5. Fortuno Llorens [/ T. Martince Romero (ed.), defes
del VI Cangrés de L Associocin Hisparica de Literaturae Medieval, Castello de la Plana: Universital
Jaume 1, 1999, vol. I, pp. 381-3%; H. Monteagude “Cantores™, op. cit, pp. #-127; X. Filgueira
Valverde, Esrudios ("Pocsia de santvarioz™), op. ¢it., pp. 53-69; L. Gongalves, “Pressupostos histdricos ¢
geogrdficos & critica textual mo dmbito da linca medieval galego-portuguesa: (1) “Quel da Ribera; (2} A
romaria de San Servando™”, i detes dw Collogee Critigue Textvelle Portagaise, Paris: Fundagio
Calouste Ciulbenkian, |96, pp. 41-33; E. Asensio, Modrica, op. cit., pp. 28-34.

"7 %, Filgueira Yalverde, Extudios, op. ¢l

2 k. Cohen, S0 canfigray, op. cil., po 2230 CL P G Belteami (ed.) apaed M. Brea, Liree, op. cit.,
vol I, ¢ 1364, n b S

14 Apud X, L. Méndez Fererin (ed. ). (O canclonglra de Pera Meogo, Vigo: Galaxia, |96, p. B8,

" 0 que, ae fin, parece ser a marca dos texios de que ¢ Leien noticlas, como alirma Méndez
Ferrin: “Mingin distes cantos [algunhas composicidns francesas moedievais nas que se adivita a existencia
das cantigas de fonte non conservadas] reflicte o edado orixinal e completo da siteacim, Simplemente
aluden 4 visita dunha rapaza a unha fonte”™. Loc. cit.

" L. A de Azevede Filho, “Para uma lefwra simbélica das camigas de Pere Meoge™, in Y.
Frateschi Vieira (eoord.), Ates de T Feceedre Intevnociomad e Extnoes Medwnvees e Assocaegin
Brasileira de Extudes Medievris, 580 Paolo: Homanitas, 1995, pp. 67-79, p, 70,
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el 127 P 5 P :
Amparo Tavares Maleval ™, pouco se escribin sobre esta especie de cantiga. Entre
05 textos que tratan deste tema, a de Johan Soarez Coelho € a que o exemplifica
mellor:

Fui cu, madre, lavar meus cabelos
o la fonte <cs= paguei m” cu delos
e de mi, lowgana {Johan Soares Coelho) "

Territorios propicios ao encontro amoraso, o mar, o rio ¢ a fonte son cofecidos
pola amenidade do ambiente. Os santuarios, ¢ especialmente os seus arredores,
tamén favorceen aos que demandan as entrevistas co amado. Sexa cspecificamente
referido, como a praia de Vigo, sexa mencionado con valor simbdélico, como a fonte,
o clemento espacial toma as cantigas relativamente realislas ¢ ao mesmoe lempo,
enigmilicas nas stuas posibilidades de connotacion.

b A cantiga de amiga e as marvcas de accion

Un dos elementos que caracterizan a cantiga de amigo & a aceion, que propicia
0 seu aspecto narrativo ¢ dramatico™. Ao contrario do que se poderia deducir das
alirmacions de Rodrigues Lapa (o traze frecuentemente lirieo da cantiga de
amign)'’, presentamos aspeelos que, en vez de se contradiciren, findense de modo
hibrido no canciongiro femining: o lirismo do estado sentimental da moza,
expresado en mondlogos e didlogos, ¢ a narracion de situacidns domésticas, que
envelven a amiga ¢ a nai, ¢ de encontros frustrados ou felices da namorada. Asi,
eslas canligas evocan bailes, entrevistas, peregrinacions ¢ afaceres que as mulleres
desempefian de maneira cotid.

A bailia ou bailada, en oposicidn § s0a marca esencial, que € a dun refrin
intercalado nas estrofas, ¢ a cantiga que alude 4 danza das rapazas baixo arbores
Moridas ou 4 beira do mar. Prolificoe en simbolismo erdtico, que seduciu a diversos
estudosos ao longo da década dos sesenta (Méndez Ferrin), setenta (Hugenio
Asensio) e oitenta (Ria Lemaire), este tipo de cantiga reflicte a sociabilidade das

7 Para a autora, “nelas [eantigas de fome], & fomte seapresenta como lugar do encontoo amoroso,
entretanto, mais do que isso, como simbolo da Fecumndidade e da doangio femmina™, M* do A, Tavares
Maleval, Percgrinagdo ¢ poesta, Win de Janciro: Agora da llha, 1994, p. 99,

"% R, Cohen, 300 cantigus, op. ¢it. p. 174, CL L L Nunes, dmige. op. ¢it., vol. IL ¢. CXXIL p.
112.

s Segundo Amtonio José Saraiva, na cantign de amigo predoming o drama e non o linsmoe, A
poesia dos cancioneiros ndo & lirica, mas dramdtica”™, in Pacsla ¢ drama: estidos sobre Bernardim
Ribeire, Gif Vicente ¢ as cantigas de anige, Lisboa: Pablico/Gradiva, 1996, pp. 179-189,

10 primeira alirmacidn, exposta on Doy erogens o poeses Tiricg ene Portageald oo Tdecde: Micdva,
onde sinala os dous carmcteres fundamentais dese xénero: o estado sentimental, criado & namorada pela
auséncia do amigo, ¢ a situagdo doméstica da filha sob o poder vigilante da mée™ (op. cit.. p. 243), ¢ a
segunda, nas stas clisicas Ligdes de lterainra portngnesa; fpoca medieval, onde indica que “o tipo mais
frequente de camtiga d'amige & maturalmente o mondlogo lirico semelhante ao da cangdo d"amor, mas com
urma naturalidade, um realismo desconbecidos dela” (op, cit,, p 163),
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festas e o ritual da seducién dos namaorados, Nalgunhas cantigas relacidnanse de
modo expresivo o baile e as primeiras experiencias amorosas:

Fastes, filha, cno hailar

¢ rompastes | oo brial,

poilo eerva i ven;

estn fonte seguide o ben,

puile cerva i ven (Pero Meaga)™

0 escondit ou, como preferimos, a cantiga de defensa, abarca aqueles textos
nos que a amiga se considera vitima dos maledicentes ou mizcradores'™. Ainda que
esles anlagonislas sexan mais propios da canliga de amor, os intrigantes poden
aparceer nas cantigas de amigo. Mereedes Brea, en “Anotaciomes sobre la funcidn de
los mizeradores en las cantigas de amor gallego-portuguesas”™, conclie que “en las
cantigas de amigo es posible que el antagonista principal, el personaje negative mis
importanie, v mas danifio, sea la madre de la amiga™'™.

lai, porén, nunha cantiga de Pedr” Amigo de Sevilha, un exemplo que
demostra ben a presenza dos maledicentes ¢ a defensa da namorada.

[Misseron vk, men amigo,
que, por vos fazer pesar,
fui cu con outren falar,
mais non faledes vos migo
se o paderdes saber

por alguen-no entender

E ben vos per vingarcdes
de mi, 3¢ cu con alguen
fulei por vos pesar én,

mauis vivs nunca ma faledes
s¢ o poderdes saber

=por alguen-no enlender=

Se vos por verdad' achardes,

T I, (que & assi,

confonda Deus log' 1 mi

muit’, e vis, se i falardes,

se o= poderdes sa<ber

por alguen-no cnfenders (Pede’ Amigo de Sevilla)™

LT ‘odven, SN cantigas, op, o, p 424, CF L, AL de Arevedo Filla {ed. ), As cantigas de Pera
Meago, 3" ed. rev., Santiago de Compostela: Laioventa, 1995, p. B,

" Guilhem Molinier define o excondip come “dictate’ per logual cel qu'es acuemz’ S¢ dezencuza
toda wia™. L Anglade (ed.), Loas leps o wmers) monuscrd de Ddcodémee des Jenx Floraan, Toulowse:
Edounrd Privat, 19190920, 4 ¢, 00, p. 184,

"M, Brea, “Anotaciones sobre la funcién de los mizeradores en las cantigas de amor gallego-
peruguesas”, in Cwltwra Neoluting, Modena, a. LIL [ 1-2, 1992, pp. 1671580, p. 179,

sl N Coben, 500 catrgrees, ope cil., po 441, OL G Marroni {ed.) apad M. Brea, Licoca, op. cil., vol.
I, e Thh s, pp, T35-T30
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Outra cantiga de amigo con morive estranxeira € a chanson de change, cuxa
version mais adecuada parcce ser a de caniga de troca. Meste pocma, o amigo ou a
namorada muoda de parella, sexa por despeite, sexa por deslealdade. Ainda que dedicado
especialmente ds cantigas de amor (pero considerando a posibilidade de conxecturar na
cantiga de amigo o mesmao tema), o artigo de Valeria Bertolucei Pizrorusso, “Motivi &
registri minoritari nella lirica d’amore galego-portoghese: la cantiga ‘de change ™,
presenta 8 modalidade de cantiga de amor ¢ explica o lermo change a parlic do
significado de “inconstancia amorosa™ . Entre as cantigas de amigo, a de Juido Bolseiro
ilustra a situacion de troca:

Ca wis ben vos deviasSdess nembrar

en qual coita vas cu ja por mi vi,

fals’, & nembra=r> vos qual vos fui eu i;

mais, pois con outra fosles comegar,

com<o> nusastes viir ant’ os meos

olhos, <amigo, per amor de Deus=? (Juile Bolscire)' ™

A cantiga de raemaria, a pesar de ser unha especie que se estrutura a partir das
referencias a0 espazo € ao tempo, como vimos antes, pode tamén aludir & accionde ir
A romaria ou de peregrinar:

ASan Servand”, u ora van todas orar,

madre velida, por Deus vin volo rogar

que me Ieixedes alid ir

a Ban Scrvand” ¢, 5¢ o meu amige vir,

leda serei, por non mentir (Johan Servando) !

A cantiga de tear, herdada da chanson e teile francesa, que “se caracteriza
por describir a namorada tecendo ¢ cosendo™™, ¢ ilustrada por un dnico exemplo
galego-portugués, comao vimos, a cantiga de Estevan Coelho, “Sedia la fremosa seu
sirgo torcendo™. Lsta cantiga, segundo Muncs —comentando a sia discordancia co
feite de Lang considerala unha chanson de toile peninsular—, “apresenta uns longes

dela, ao pir em scena uma donzela, cantando a0 mesmo fempo gue se GCUpa num

trabalho, proprio do sexo, a bordadura em séda™"":

"y, Benteluced Plzzorusse, “Motivi ¢ regisd minoritard mella lifica d"amore galego-ponoghese:
la cantipa “de change ™, in M. Brea (coard.), £ canrar dos trobadores, Santiage de Compostela: Xunta
de Calicia, 1993, ppo 109120, po 111, neta 2.

%R, Coben, SO0 contoeas, op. cil., po 40, CL LT Numes, Aweigro, op. cit., vol, 11, e CCCNCTX,
p. 361,

"I, Cohen, SO0 camigas, op. cit., p. 374, CF. O, de (Miveira Camargo et al., Texios medlevais
j.mr.l'ﬂgm?.'if.'i cantigas de Jode Servandn, Araraquara: UNESP, 1990, p. 34,

® M. Brea, Liri, o cit., po 27, O o estwde de E. Faral, “Les clansons de toile ou chanson

d”histoire™, in Romanie, Paris, vol, LI, 19346-1947, pp. 433-462.

Y0, Nunes, Amigo, op. cit, val. 1, p. 31,
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Seadian la Iremosa sen sirgo lorcendo,
sa vk manselinbs remoso dizendo
canligns d" amigo (Falevan fllelllublw

Lste canto domdéstico presenta o mesmo inconveniente doutras cantigas que
poderian ser incluidas no rol das cantigas de amigoe: un narrador conlanos a vivencia
dunha “fremosa”™ (“Levou-s'a lougana™, de Pero Meogo, ou “Eno sagrado, en Vigo™,
de Martin Codax, por exemplo). Se os precepios da Arie de frovar foren
considerados, tratase dunha cantiga fora do alcance tedrico do andnimo autor, Porén,
se se liver en conta a opinidn de Pilar Lorenzo Grading, como vimos, de gue non
Apenas as canfigas que tracn a voz feminina, senon tamén aquelas en gue, mesmo na
voz dun narrador, prevalece a mundividencia da muoller, tanto esta como outras
canligas, poderanse encadrar no rexistro da cancion de muller™', pero non
necesariamente no da cantiga de amigo™.

Unha das diversions apreciadas pola nobreza medieval, a carza, aparece
minimamente no repertorio temdtico das cantigas de amigo. A candiva de escenay
veraloriay, ou simplemente canfiga de caza, conla cun danice exemplo, a cantiga de
Fernand® Lsquio, cn que a namorada pretende estar onde o seu amigo acostuma
cazar aves', imaxe cuxo simbolismo erdtico ¢ facilmente percibido:

Vaiamos, irmana, vaiamos dormir
nas ribas do lago u eu andar vi
a las aves men amigo (Ternand Fsquio)'™

A cantiga de separaciin on de despedida (on camtiga de adens como prefire
Alfred Jeanroy'™), pola sia parte, expon o tema do afastamento dos amantes
motivado pola guerra. Estes cantares aluden ao ambiente da Reconguista:

LE ]

e R. Colien, 30 cantigus, op. ¢it., p. 207, CL L 1. Kunes, Amige, op. cit., vol. I, ¢, CLV, p. 141,

P. Lorenzo Gradin, Carceie, ope cit., pp. 82-83. Eatd tamén a cantiga “Preguntei da donfa] cn
como vos direr”, de Rodrign® Eanes de Vasconcelos, coxa clasilicacion (cantiga de amor ou de
malmonxada) € polémica, se se consideran, por un lado, os preceptos da Arre de rrovar, en que a voz
mazculing ou femining, no primcire verso da cantiga, scria determinadora do xénero de amor ou de
amigo, ¢, por outro, a Nexibilidade do concepto de concedn o madler, de Lorenze Gradin, O xénero de
amuor, no emtanta, adaptase mellor ao tipo de poema en cuestion, sexa polo feita de o namorado fGlar en
primeiro lugar, =exa pargue a ¢l lle perence a vivencia ¢ a expresion da colfra amorasa, € dicir, “porque s¢
move a razon d°¢ele™ (Arre, op. ¢il., p. 410

YE Arlene T. Lesser inclic csa cantiga de Estevan Coclho entre as sercanas, defendemsdo que o
vessathulario ruda da resposta da muller denunciariae, “La sermana lusitana, e parodia de les cantigas de
amige: Esteban Coclho™, in La pastarela medleval hispdnica: pastorelas v serranas galalea-portuguesa,
Vigo: G;ala.xia, 1970, pp. 129130,

" Sobre o simbolismo enitico desa cantiga cf. 8. Reckert, “Fernando Esquio™, in 8. Recken / H.
Macedn, o concioneirn de amign, 3 ed, corr, e aum,, Lishoa: Assinio & Alvim, 1996, p. 247; Ferreir,
Aguas, op. cit.. pp. 143-148; ¢ F. Nodar Manzo, Narrarividad, op. cit., vol. 1, p, 213,

"R, Cohen, 300 camtigas, op. €. p. 330, CL F. Toclelle {ed.) Fernand Esquye: le poesie, ed.
cril., intr., note ¢ glos., Bari: Adratica, 1976, c. VI, p. 107.

e AL !e.'mm}-._ vl'.l'n'ga'm":._ o, wil., n IhE,
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Rogo-le, ai amor, que queins migo morsr
Tml" esle "-'Ie'i-||||1|.| en |.|_|,|;||:|I,|.| wart analar
a Granada meu amigo

Toad® este tempo cn quanto vai andar
lidar con Mouras ¢ muitos matar
a Granada men amiga (Baoi Martinz do Casaly'™

A aceidn da guerra trabada entre cristidns ¢ mouros ¢ aludida tamén na cantiva
de fosado. Porén, o que distingue esta cantiga da camiiga de separacidn —que
igualmente trata do tema bélico- é precisamente o “facto de fazer mengdo ao rei”,
vislo que o fosade ¢ unha especie de servizo militar persoal debide unicamente ao

147
maonarca .

Foi 2" o meu amigo daqui

na oste. por ¢l rei servir,

¢ nunca ¢u depois dormir

pudi, mais ben tenh” ¢u assi:

que, pois m* el tarda € non ven,

¢l rei o faz, que mho deten (Pere de Ponte)

14K
Rip Cohen observou trinta ¢ daas cantigas de amige de Don Denis, cuxe lema
& o da renuncia amornsa. As canrigas de renuncia —considerimolas asi neste estudo,
xa que Cohen non pretendew “crear™ un xéncro senon identificar un tipo de discurso
nas cantigas do rei— tratan da moza cuxa rabia a conduce ao acto da renuncia do
1449
amor .

Ca mi mon talh” a mi ren nen mi da

de <" enfinger de mi mui sen razon

an que ¢ nunca fiz se mal non,

¢ par en, senhor, vos mand” ora ja

que, ben gquanto guiserdes des agui

“fazer, acades enfinta de mi= {Don Dcni.f.]”':'

"% W, Cohen, SO0 camrigas, op. cit., p. 397, OF. G. Macchi {ed.), “Le pocsie di Roy Martinz do
Casal”, in Coftira Neolating, Modena, vol. XXV [ 2-3, 1966, pp. 129-157, p. 151

L ¥ Ruodrigues Lapa, reigems, op. cil., pp. 251-252. CL o adige “0 vocabulario bélico na
comtiga de amor”, w0 que Esther Corral Diaz fn referencia aos termos bélicos nas cantigas de amigo,
como arce, arma, hafardar, fosada, cercar ete. In J. M. Lucia Megias (ed.), Acras ded VI Congresa
Internacional de la Aseciacion Hispdanica e Literatwra Medieval, Alcald de Henares: Universidad de
Alcald, 1997, 11, pp. 533-542, p. 5340

8 Colwen, S00 ealigas, op. cit., po 293, O 5, Panunzia (ed. ), Pere da Pomie: preesios, Vign:
Cialaxia, 1992, p, 67.

" R, Cohen, Thiry-rvo. op. €t p. 54,

514, So0 canfigras, po 594, CL H. R, Lang (od.), Day Lredlerbacl des Kdnges Dy von Portagal
Halle: Max Niemeyer, 1584, p, 71,
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Maiis eventual, e non por iso menos interesante, a cantiga de tipo irel inclie
aquelas en que a amiga actia de maneira destemida, a pesar das amearzas da mudre
viailante, Maria do Rosirie Ferreira, lonxe de comprender nesa actitude un posible
xesto de independencia feminina'”, interprétaa como “um indicio da vitéria do
amigo sobre a mie, como uma afirmagdo fundamental do poder masculino sobre o
feminino™'™, o que pon en xaque a teoria feminista de Ria Lemaire, desenvolvida en
Passions ef positiony. Johan Soares Coelho sorprende unha namorada no seu impeto
de audacia e desobediencia.

(je quer” ¢u meu amigo vecr,

por que mi diz que o non ousarci

veer mha madre, de pran vec-lo ¢i

¢ quers tod” en ventura meter

e des | sala per u Deus quiser (Johan Searcz Coclho)'™

No locanle ao que seria unha cantiga de amigo moval ou cantiga de amigo con
motive da canfiga moral, como vimos, Mercedes Brea defineas como cantigas “nas
que se fal, & maneira da cantiga moral, unha reflexion sobre o mundo ou sobre algin
vicio xeneralizado, pero sempre como pane de fonde da relacion amorosa entre os
namorados™'". Tritase polo tanto dunha personaxe que medita sobre os eamifios do
mundo ¢ que expresa 0 seu pensamento 4 esc respecto:

Todalas cousas eu vejo partir

do mund® en como soian seer,

e ve]® as pentes partir de fazer

ben que soian, tal lempo vos ven,

muis non s¢ pod’ o coragon partic

do mew amigo de mi guerer ben (Johan Airas de Hun!iagn}'“

Miis diversificada, a marca de accidn das cantigas de amigo desvela os
variados movementos das mulleres. Os episodios narrados sorpréndenas lanlo en
situacions alegres (bailar, peregrinar), tensas (defenderse), como én circunsiancias
colids (tecer) ou tristes (despedirse, renunciar),

" Segunde defende Ria Lemaire en varios dos seus estudos, como en Pussions, op. il ou en

“Relectura de una cantiga de amigo”™, in Nweve Revesta e Frlologin Hogeiniea, vol, XXX, [1983], pp.
2EY-IUR,

" M® do R. Ferreira, Aguas, op. cit, pp. 21-22. Considérese tamén que a madre, no contexto
medieval, xeralmente ¢atd sometida ao marido ¢ ao padre, o que deixa a amiga illada coire dovs poderes
Tundamentalmente masculines.

153 K. Colwen, 31 caniigas, npr. eil,, n 0 O | M, .-!m.igu. ap cit., val, 11, ¢. UXY, n I [Hs.

"™ M. Brea, Lirica, op. cit, vol. |, p. 2§,

" R, Cohen, SO0 camigas, op. ¢it. po 537, CL L L. Redrigucz. Ef cancionere de Joan divas de
Saeitog: edfrendn v estuchie, Santiago de Compostela: Universidade de Santiagoe de Compostela, 1980, p.
142,
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dal A g e (TSI & €18 NN de ersanaxe

Son varias as Nguras femininas que prolagonizan as canligas de muller
curopeas: a amiga palepo-portugucsa, a mal casada ¢ a mal monxada francesas.a
Frawen alemd ¢ a amigo das xargiar, cada cal coa soa tipoloxia sociocultural ¢
dramitica, xa que a cancidon feminina € un produto tradicional, de xénese variada nas
diversas literaturas, cada unha das cales presenta diversas particularidades'™.

Probablemente debido ao niimero maioritario de cantigas calego-portuguesas
protagonizadas pola amiga'”, ningunha reflexion  sistemdatica parcce  ser
desenvolvida sobre a personaxe ¢ a son inflluencia na caraclerizacion de especies de
cantigas de amigo. Isto talvez daria lugar a clasificacions ociosas como “cantigas de
bailadeira™, cando se tratase de amigas danzando ("Lno sagrado en Vigo!' bailava
corpo velido;/ amor ¢i”, de Martin Codax'™), “cantigas de saiudas”, cando se
tratase de amigas enfadadas co amigo (“Ai madre, ben vos digo,/ mentin mh o meu
amigo, sanhuda Th" and® en”, de Pero Garcia Hurgalés'w}‘ “cantigas de devotas”,
cando se tratase de amigas dirixindose 4 ermida dalgin santo (“Sc¢ vos prouguer,
madr’, 0" este din/ iret of eu <por> fazer oragon’ ¢ chorar muil” en Santa Cecilia®,
de Martin de Ginzo'™) ou “cantigas de bafiistas™, cando se tratase de amigas que se
bafian na fonte (“Fui eu, madre, lavar meus cabelos™, Johan Soarez Coelho'™'), entre
outras, en que se focalizasen os diversos estados de humor da namorada: celosa,
ansinsa, nostalxica ou vaidosa.

Lsta seric de cspecies, que creamos ao chou unicamente para gue sirva de
ilustracion, danos a idea da posible promiscuidade terminoloxica que o cstudo das
cspecies de cantigas, sen eriterio, poderia desencadear™, De feito, a diferenza entre
cantiga e bailadeira ¢ bailada, por exemplo, cslaria apenas na eseolla de motive
para a clasilicacion: a accion (danzar) ou a personaxe en aceion (2 amiga que danza).
O que se pretende, porén, non & discutir ou ¢lasificar en especies os perfis da amiga,
sendn a figura doutras mulleres gue interactian con ela nas cantigas de amigo,
expresando puntos de vista diversos.

0 estudo especioldxico de José Joaquim  MNunes non menciona  textos
relacionados con personaxes, salvo coa malmaridada, coa pastora da pasterela que,
en rigor, pertence ao xénero da cantiga de amor - ¢omo o propio Nunes advirte ou
con oulro sénero, ¢ cod serrana, prolagonista da serranifla. Esle seria un poema
narrativo “em que um homem contla as enlrevisias com pastaras-serranas”, do que

1% b Lorenzo Gradin, Coancein, op. cil., p. 8.

B i a0k cantigns en vor da amiga, segundo M. Forcadela, *Muller™, op. cit,

" R, Cohen, 500 canrigas, op. cit., p. 518,

" Ibid., p. 134, CL 0 anige de R, Cohen, “Danga juridica”, in Coléquiv: Letras, Lisboa, n® 142,
oul.~der., 19906, pp. 5-50.

¥ w Cohen y ) cerentigas, op, et p S,

"= Ihid., p. 174.

" Evelyn Cobley sinala o perige da proliferacidn de xéneros na orlemacion descritivista da
seoloxia, oo artigo “Mikhail Bakhtin®s place in genre theory™, in Gemre, Norman, vol. XXT, o" 3, fall
YRS, [y §20-338, . TX4-475,
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se conserva este raro exemplo: “A terra de Nintra, a par desta serra,/ vi fla serrana
que bradava guerra™®. © feito de ser narrativa e ter como suxeito da enunciacion un
home, no entante, aproxima a serraniflla 4 cantiga de amor ¢ & pastorela,
excluindose asi, en principio, das cspecies de cantigas de amigo.

Ao final da sda “Introdugiio”, Nunes considera as outras cantigas sen marcas
de tempo, accion e lugar da seguinte maneira; “as restantes trovas que ndo
enfileiram nas espécies citadas da-se o nome genérico de cantigas de amigo™™'.

Anteriormente ao estudo de Munes, Alfred Jeanroy falou dunha personaxe
comun nas cantigas femininas: a canfiga da abandonada (“chanson de la femme
abandonnd™). O amige, mesme endo xurade lealdade & moza, parle ¢ esquece a
amada: “e'est presque toujours, dans les pidees portugaises, qui paraissent les plus
archaiques, I"éloignement qui cause Iabandon™ '™,

5S¢ eu a meu amigo dissesse

quant® eu ja por ¢l quisera farer

iia vez quando m" el véo veer,

des que end” ¢l verdade soubesse,

non averia queisxume de mi,

com® aj’ el 4. nen s irla dagui (Estevan Travanca)'™

Parcce evidente que a proposta terminoldxica de Jeanroy, desenvolvida por el
ou por seguidores seus, tropezaria probablemente coa promiscuidade da que falamos
arriba. A sta clasificacion, ademais diso, non discirne mais personaxes que a da
amriga nunha das sias lacelas, a do abandono. Canvipa de amigo, asi, € o lermo gue
s¢ lle axusta mellor.

Posteriormente, Antonio José Saraiva e Osear Lopes designaron ontras
cantigas nas que destacan personaxcs: a fillha ¢ a nai. Que seria a cantiga de amiga e
aad senon aguela en que ambas dinlogan entre 51 sobre o amige, sobre o chore ou
sobre o “brial” roto da Olla? Que seria a cantiga de amiga e amiga sendn os dialogos
entre as mozas namaoradas sobre o baile, as ondas, a chegada do amigo ou a sha
coida? Ainda que estes autores non presenten exemplos nin definicion para estas
canligas, xa gque a sta inleneion era probablemente apenas alertar o lector sobre a
diversidade de especies a que se poderia someter o corpus das cantigas femininas
galego-portuguesas, podemos ainda asi ilustrar esas “tedricas™ especies:

= Madre, chepou meu amig” of aqui
- Movas son, filha, con que me non praz (Estevan Fernandiz d° Elvasy"™

T Nunes, dmige, op. ¢t vol. L p. 23, A definicidn ¢ o exemplo son clias de Carolina

Michadlis de Vaseoncelos. CFL AL T, Lesser, Pusterele, op. cil, po 129 ¢l seq.

™ i, P 2%, En canto as especies marcidas pola estrotura de estrofas e versos, como as cantigas
paralelisticas ou as cantigas de refrin, non interesa tratalas aqui, tendo en conta gue € o asunto, a
circunstancia ¢ a personaxe o que pretendemos discutir.

A Jeanroy, Cviganes, op. cil, p. 173

o K. Colwen, 311 a'.'m.rj'gu.t._ npy, oil,, n 1201 1 ). Numes, .-Fm.'gu. ap cit., val, 11, . CLIX, n 145
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Por Deus, amiga, provad” un dia
o ovass” amigo de vall® assanhar
e veredes ome coilad” anda

Ai amiga, que mal consclh’ ess” &
¢ sei en aquesta, per hoa fie,
mui ben, que log” el marto seria { Vaseo Porez Pardal) i

Mercedes Brea, na “Introduccion™ & Lirica profana, cita un dnico xénero cuxa

marca € a presenza dunha personaxe ben definida. a muller casada, protagonista da
cantiga de malmaridada™, de orixe francesa. A autora afirma que o dnico exemplo
del é a cantiga “QJuisera vosco falar de grado™, de Don Denis, en que a muller
lamenta non poder falar co namorado, impedida polo medo ao marido'™. O nimero
deste Lipo de cantiga, enlre as cinee cenlenas de cantigas de donas  galego-

sg s g a s s - 17
POrTUELCSAS, COMmo S0 [‘h‘.'HIIC [!H::l'{:ll'lllr1 COATTISOTN, S50 unha :

Cruisera vosco Falar de grado,

i mew amig” ¢ mew namorado,

mais non ous’ 0" e con vose® a falar,

¢ ei mui gran medo do irado;

irad® aja Dens quen me Ihi foi dar (Don Denis)'™

Ma clasificacion desta cantiga, chama a atencion o feito de non ser confundida
coas canligas de amige, probablemente debido 4 sia orixe xenoloxica eslranxeira
recoficeible'”. A cantiza de malmaridada ¢ unha especic de eancion de muller que
non s mesiura ¢oas marcas dunha cantiga de amigo, ainda que o5 seus puntos
converxentes sexan claros: o suxeito lirico feminino, a relacién amorosa prohibida e
0 desexo erotizado, Asi e todo, as diverxencias tamén son patentes: na cantiga de
amige, @ moza ¢ solteira o talvez campesifia, o madre ¢ a gardadora ou a complice

""" R, Cohen, $00 camigas, op. ¢lt., p. 348, CL €. M. Radulet (ed.), Extevam Fermardes o 'Efvas: if
canzeeiere, Bari: Adriatica, 1979, p. 98,

155 il pe TR CEL M. Majorano (ed. ) apnd M. Brea, Livica, op. cit, vol. 1, ¢, 1349, pp. Y68
hirfh,

"' Cf. R. Lemaire, “A cangioe d¢ malmaridada®, In N. Golib (ed.), A sndiver ma fiteratuns, Belo
Hogizonte: ANFOLL, 1990, val. I1, pp. 13-26.

L M. Brea, Lirica, o, cit,, n p

I Segundo Nunes, no entants, hai dias cantigas de malmaridada: a de Don Denis ¢ a de Johan
Adras de Samiage, “Queixos” andades, amige, " amor”, Segismundo Spina opense a ¢sa idea en A lirica
frovverchorresea, 3% od. refund. ¢ atual., 530 Paulo: Edusp, 1991, pp. 386-387. José Luis Rodrigues, porén,
nada menciana sobre =0, admitindo apenas “la vigs

Wi extrems o que resulta sometida la enamorada™
(). L. Rodriguez, Joan Airas de Samlaga, op. cit, ¢. XLI, p. 193). Todo indica que Munes entreviu na
cantiga a ambighidade que efectivamente o wxle insinda: a vixilancia ¢ do maride ou, mais
probablemente - temdo en conta a avsencia do campo semdntico relacionado co casamento, co esposo ou
co celo=, div mradre?

" 1. Cohen, 500 canrigaz, op. cit., p. 621, Cf. 11, R. Lang, Kdnigs Deniz, op. cit, c. CLX, p. B8,

" L P. Lorenze Gradin, Cancidn, op. cit. pp. 188189, ¢ P, Bec, Lo fvrigue frangaise an Meyven-
Aper (XTe-XTHe sigeles). comiribntion & e hpologie des seres pochigues afedicvany, Pariss AL & 1
Picard, 1977, p. %1 et seq,
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das shas relaciéns amorosas; na canfige de malmaridaeda, a muller é casada,
burguesa ou casteld, e o gardador é o marido celoso'™.

As marcas que vitemos sinalando demostran a diversidade de elementos
tematicos que constitie a cantiga de amigo ¢ que, por conscguinte, propicion o
repertorio de especies deste xénero. Pero ainda que son tan variadas como o espazo,
o tempo e as accidns, as voces das personaxes das cantigas de donas non interesaron
4 critica lanlo como as paisaxes, as estacions do ano ou os movementos da
namorada. O tema, como elemento xenoldxico, predominou nos  estudos
trobadorescos.

1.3. Unha via para a presenza

Vista esta revision da fortuna critica ¢ da taxonomia referente ds cantigas de
amige galego-porluguesas, observamos que, ao longe do tempo ¢ dos estudos, os
eriticos dedicaron o sen intercse as cantigas, vinculandoas a unha tradicion pocético-
cultural {0 aspecto arcaico ¢ popularizante dese xénero; o cardcter autéctono de
certas especies como a cantiga de romaria ¢ a marina) e poético-formal (a alba e a
cantliga de maio ¢ a sia estrulura; as especies ¢ a ausencia de leonizacion na Arfe de
frovar).

As leccions dos mestres, no decorrer das xeracions, foron rebatidas en parte ¢
mantidas  noulres  aspectos.  Xeralmente, a resposta provitna  de  correceions
filoléxicas, sempre obxective da atencidn mais prestixiada, xa que ningunha
discusidn literaria sobre a literatura galego-portuguesa poderia ser considerada sen o
aval dunha consecuente edicidn critica.

Diversas cuestidns suscitaron a atencion dos especialistas sobre as cantigas de
amigo: 0 “erre” de Alfred Jeanroy ao relacionar o tipe de alba occitane co lipe
galego-portugnés', partindo do presuposto de que aquel cra o modelo e este a
imitacion malograda'™; a busca dunha leccion precisa dos manuscritos; as
denominacions sen ampare na Arie de frovar ou en calyuera outra arle podlica
veeiia; a preeminencia das amigas nas interpretacions masenlinistas'”  ou
feministas: o simbolo como chave para a interpretacidén da mundividencia das
cantigas de muller. Todas estes temas de discusidn encamifaron a atencion dos
esludosos sobre diversos aspectos das canlipgas de amigo,

Mais ala destas cuestions relevantes —todas relacionadas, evidentemente, con
aspectos tedrico-ideoloxicos que prevaleceron nos anos e nas décadas en que foron
lformuladas . a do discurse [eminino relacionado coas oulras personaxes das
canligas de amigo [ise notar. Vese que as personaxes estan inlimamente lgadas

"™ Ihid., p. 70 CL AL Jeanroy, Chergenes, op. cil., po 91 ol seq.
% Reliran Pepia, “Alba™, ap. cit,, pp. W4

U CF. G Valling Varigciowes, op. cit.

T Referimos aqui o epliere (no semide de “machisia™) que a eritica feminista acostuma wilizar
O, por exemplo, a “Introduccidn”™ de Ria Lemaire, in R. Lemaire (ed.), *As mulleres na lileratura
|'m|1|||:tr". N En eani g N :'uma’gn eermririe, H.itrlli:l_l:l'_ll ile {'|1|r||m-ilr.|.'|.' Lavioventos, | 9A0%, m T=d410b,
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entre i, A amiga, 2 madre, a confidenie e a natureza (as flores do pino, o papagaio)
relacionanse de modo interactivo, dialéxico, feito que non impide, porén, a
problematizacion da exclusividade do protagenismo da amiga, se se observar que
mais de media centena de fextos presenta outras voces livieas ou narrativas, Ainda
que algins autores observaran varias voces protagonizadoras da cantiga de amigo,
mais ald da moza solteira & da mal casada, todos considéranas como personaxes
Sfalanies pero secundarias desa cantiga.

Este estudo pretende, comao vifiemos indicando, refocalizar ese protagonisma,
considerando a voz ¢ as marcas discursivas da madre, de modo que se faga visible
non s0 unha personaxe complesa, reveladora do poder que se establece nas relacidns
familiares entre mulleres no Medievo peninsular, sendn tamén un suxeito lirico cuxo
discurso estd impregnado de valores relativos 4 conduta femining nas sias primeiras
experiencias amorosas,
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Se dice "madre” porque de ¢lla provede algo,
Marer viene a equivaler a mareria; ¢l padre,
en cambio, es la causa,

San fsidora de Sevitla'

Tratar da nai da amiga require ter en conta as vertentes que constitden o noso
estudo: 1. A do exame dunha personaxe a partir de retratos rexistrados nas propias
canligas, nas cronicas, nas ordenacions coevas ¢ nos tralados moras, e, por
conseguinte, 2. A do exame dun suxeito lirico, un dos posibles protagonistas da
cantiga de amigo, € a sua posible relacion coa constitucidn dun xénero. A primeira
paréeenos oportung, lendoe en conta a eseaseza de estudos sobre unha personaxe lan
instigadora no corpus das cantigas femininas peninsulares; a sepunda, pretensiosa,
sobre todo se considerarmos o descrédito ao que parcce confinada a tendencia
taxonomista da pescuda sobre a lirica galego-portuguesa. Concilialas é o que
pretendemos aleanzar.

Co proposilo de rastrexarmos as posibles cores ¢ travos dunha personaxe, nesle
capituloe ahordaremos, non exhaustivamente, diversos aspectos acerca da muller,
sendn mais especificamente sobre a madre. Tratindose dunha personaxe presente en
todas as culturas do Oriente ¢ do Qceidente, a madre suscila estudos nos gue se
revelan aspectos historicos, sociais, lilerarios, simbolicos, psicanalilicos, milicos,
antropoldxicas, eic.

En The mother archeivpe in the cantigas de amigo, como vimos, Petra Sofie
Wirth aborda o papel desempenado pola nal nas cantigas lemininas  galego-
portuguesas, presentando argumentos pouco convincentes sobre as relacions entre a
figura materna e o matriarcado, a partir do cal as cantigas femininas se orixinarian e
do que serian unha expresion medieval. Cuestiona a autora:

Do the candigas demonstrate survivals of motriarchy in ancient Gallaecia, in tenms described
by Briffault? In the coamtiges the woman initiates the relationship, the ‘marriage by service’
reflected in the amigo's service, and the mother has the suthority 1o decide whether the
relationship will continue or end. 1s this a reflection of a matriarchal system in Galicia®s

'L de Sevilla (San), Frmeelogrives. Eal. bilingiie de 1. Ovoe Reta y M. AL Marcos Casquero, Madrid:
Biblideca de Autores Crstianas, 1932 vols, vol, | libro 1X, 546, p, 785,
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past? The inlormation we have leads us Lo believe thal malriarchal lendencies were sirong in
Spain, but it is dilficull (o be very specilic abaul g2

Considerando que as evidencias historicas do que puido ser o matriarcado no
noreeste de Espata non proban que elementos das cantigas de amigo derivarian dos
celtas (cuxas caracteristicas matriarcais terianse espallado por Buropa ¢, maiis
especitficamente, por Espafla, no século V a. ) ou doutra culura barbara (“non-
Roman™), Petra Wirth acaba por preterir a tese do matriarcado en funcidn da teoria
dos arquetipos de Carl Gustay Jung, sobre as imaxes, lemas ¢ molivos primordiais
comims 4 humanidade: “a more fruitful line of inguiry would be to approach the
term  C‘matriarchy’  and  also  the camtigas along a  psychological line  of
interpretation™. A partir desa teoria, a autora observa a relevancia da mater, un dos
temas arquetipicos analizados polo psicdlogo suize, no cancioneire femining galego-
portugués. A aproximacidn entre a madre e a teoria junguiana da lugar 4 hipdtese de
aquela ser unha representacion trobadoresca da Gran-Nai.

Tamén considerando personaxes do cancioneiro de amigo como arguelipos,
vimos que Francisco Nodar Manso, en La narratividad de la poesia livica galaico-
portighiesa, examing a madre para detectar na personaxe o trazo negativo ¢ positivo
do arguetipo maternoe. Para Nodar Manso, apoiado en Juan-Eduarde Cirlol, a madre
encarna aqueles trazos —coineidentes cos papeis de gardadora ¢ comphice gue
usualmente se lle arribiien—, xa que simboliza *"el aspecto cruel de la naturaleza’, “la
indiferencia con el dolor humano® ¢cuando impide que la Amiga satisfaga el instinto
sexual; v es simbolo del “inconsciente colective, del lado izquicrdo v noctume de la
existencia, la fuente del agua de la vida® coando incita a la Amiga a que poce
uniéndose con el amigo™',

Interésanos tameén a abordaxe historica, sobre todo a que advir dos documentos
cronistas, xuridicos” e moralistas, en que se fai patente o problema do papel social
que desempeiian os homes®. Buscar o que se narrou, o que se xulgou ¢ o que se

1P S Winly The setfue wrvheivyne o the cantigas d"amigo, disseration (Thoctorate in Philosophy),
Vmiversity of Norh Caralim, 1983, ppo 5990,

! Ibid.. p. 91,

1T, Nodar Manso, Lo sareaiividad de o povsia lvica galaicoporniguesa: estidio analivico, Kassel:
Reiclenberger, 1985, 2 vols, p. 203.

YA wea ot pola dren xuridica fod e rudo pola afirmacion de Mameel Rodrigues Lapa, s célebres
Lighes, de que “a simagio doméstica da filha sob o poder vigilame da mée™ condiicenns an medio rural e
burgués no que a muller desempefia un papel de relevancia, sobre wdo a mal, amparada por unha lei de
inspiracion xermdanica, que e daba amplos poderes, Ergehes el Srterssfarre meclienal. Gpoca mechiewvad, 57 od. nev.,
Comnbra: Cotmbr Ed,, 1966, ppo 159160 A parte de Lapa, Pet Safie Wirth, en Tl mother arehefypne in the
camrigas de amigo, estudou a nai baixo o punto de viza xuridico caselin (Las slere parridas, Fuera fuzgo e
Fuero real), 0 que nos mativeu a observala agora a panir das erdenacidne portuguesas, sen deixar de er en conta
a profemda infleemncia que a lexislacidn casteli exercen sobee estas. Op. cil., pp. 67-08.

* Ko Luis Mender Ferrin, en () coneianeive de Pern Mesgn, denomi na o arcpeetipn de “gaiola wdealist,
trasmitido por conducto mdis xenético que social”, Vigo: Galaxia, 1966, p. 110, Ainda que critique a tearia
junguiana ¢ temda a considerar 05 aspectes sociais da simboloxia presenie nas cantigas de Meogo, Méndez Ferrin
catuda apemas as Fontes lilerarias dos simbolos (fomle, cervo, ete), como el mesmo advirde, ovitando
perspectivalos como motivos universis
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aconsellon & madre na historia, na xuriﬂpmdanciﬂ’ e nos tratados morais,
nomeadamente nos e.-ap-—:;‘fa.-as. & intentar ampliar o campo de vision, no cal xa se
conslatou unha lectura arquetipica da valorizacion da nai na cullura. Nos mitos (o
coidado de Ceres xunto a Perséfone), nos textos catolicos (o tenso didlogo entre Ana
¢ a sha filla Maria, no momento en que esta se revela virxe pero embarazada”), na
poesia amorosa do antigo Fxipto" ou na poesia clasica chinesa do Shijing', o seu
papel aparece e reflicte, gardadas as marcas diferenciais de tempo, esparo ¢ cultura,
as mesmas preocupacions, riranias ou condescendencias da madre das canrigas de
amigo. A fgura materna parcee desempefiar nestas  cantigas un papel  social
relevante, o que e garante a atencion dos trobadores de modo que se alee 4 primeira
vorz das vinte e scte cantigas que cstudamos.

Os termos cos que a muller casada ¢ tratada na ldade Media aparccen, por
exemplo, nas Etvmelogioe, do século VI nas que son enumerados, relacionados e
distinguidos por Isidoro de Sevilla:

Matrang es lo mujer casada, Y se la Homa matrona, o madre de um naeido, porque puede va
ser madre: de agui toma su origen ¢l vocablo maieimonio. Mo obstante, hay gue distinguir
entre matrong v madre, ¥ entre madre ¥ meterfamilias. Es “matrons” porgue ha contraido
matrimonio; “madre”, porgue ha engendrado hijos, v “marerfamilios”, porgue, mediante un
solemne weto juridico, hy passdo o pertenccer a lo familia del marido ',

O autor de Sevilla detecta na palabra mafer o seguinte etimoloxia: “Se dice
“madre” porgque de ella procede algo. Mater viene a equivaler a mareria; ¢l padre, en
cambio, es la causa™ . Ainda que a muller xere “alga”, a siia submisién maniense 4

7 Maria Franciss Ciimes Montalvo comsiden e as Tomles surdicos “permiten al histomador actual
estudiar la realidad social de la familia v la condicion de 1a mujer demtro y fuern de ella”™, in Régimen jrridico de
Fer mangfer en Jo familia castellana medieval, Granada: Comarcs, 1998, pp. %16, p. 11,

F o eapellos son obras emincntemente diddcticas, en forma variable (tratado, epistola, namativa cte.),
eseritas por un sabio que enumens, disoule e conceplisn as virudes sermis propias dun modelo (ren oo principes,
MONNes, vires, esposas, poetas ete.) e exhoraos aos deberes politicos ¢ adminisiratives, relixiosos, sociais e
anisticos, que lle ascguren a competencia. CF AL L Bucsew, “Os spweenl principis: s codiffcagdo medieval™,
in fricegzens ol princiwe desciesy aeemcafive e cepeesenbagde (525090, Lishea: Cosmos, 1996, po 32 ¢ seq. En
rigaar, o xénero expedln s apmrece oo Medievo, aindi que moatas obrs anteriores a este perodo s identifiquen
con el. CF tamén E. M. Jonsson, Le mirair: naissance o tun genre linéraire, "aris: Belles Lenres, 1995, p. 1537 e
Q.

"o didlogo aparece nun sermdn de Juan Lopes de Salomanca, constame nos Evamgelios movelizeadis:
AP mia ciormo estudes?” (Vaos bien” Fijp mia, parecemse que soy en cinta; ay, mi fij, gque coses ésta™ Yo
penzava que tal fija no era en wodo el munda, ni tan sancta ni tan geardada, ((ué es esto, mi fija? Yo e wodos s
paricntes ¢ i espose somos desonrados. Dime, Oja. qué s ¢810 que 1 acomescit”, apnd P M, Cliedra Garcia,
“La mujer en ¢l sermdn medieval (a través de textos espanoles)”, in Y -R. Fonguerme £ A, Esteban {ed<), La
eowlicin de la mujer on lo Fdad Media: Actas ded Cedeggreion, Madnd: Cas de Velioueer, 1986, pp 38950, p
47.

" Poctas de amor de antige Egipre. Lishoa: Assfie & Alvim, 1998, p. 40 (“E quande a minha mie
voltar, carmegada de aves, E o vir de ndios vagias,) Que The vou dieer ™)L CF tado po 16,

Wk Ax compainhrs @ o alaide: estudke comprerativie do Shijing e de Tirice de amige, Wang, Ting reline
“na mondlogos em que as mies se dirigem 3 sua filha", dissemagio (Mearado em Educagio), Universidade do
Minho, 1994, p. 71,

1. de Sevilla (5an), Frunelizias, op. cit, p. 799,

e, p. 745,
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“causa”, o pai, reducindose asi o seu poder e o seu papel de criadores. Deste modo,
ser o home a “causa”™ e, por conseguinte, o titor da muller xustificase, segundo
Isidoro: “las mujeres se encuentran bajo la potestad del vardn, porque suelen ser
frecuentemente engafiadas por la lgercea de su espiritu. De ahi que resultara justo
que s¢ vieran gobernadas por la autoridad del hombre™™

En Las siete partidas, “Partida 1V™, Afonso X explica o porqué de casamenio
ser nomeado mairimonio ¢ non pairimonio, xustificando unha pretendida etimoloxia
mais, por encima de todo, definindo o papel que lle caberia 4 muller:

Marris & munium, fon palabras de latin, de que tome nome matrimonio, que quicr dezir tanto
¢n romanes, come officio de madree. E la razd por que llaman matrimonio al calamicnto, ¢ nd
patrimenio. ¢& clita. Por que la madre [ufre mayvores rabajos con los fijos, que <l padre. Ca
como quicr que ¢l padre los cngendra, la madre [ufre muy grand cmbargo, con cllos,
demicntea que los trac, ¢ lufre muy grandes delorcs quide hd de nalcer, ¢ delpucs que lon
nalcidos, ha muy grid trabajo en ¢rigr g ¢llos milmos por 1. E de mas delio, por que los lijos
midira [on pequetios, mayvor menelier hd dela avuda dela madre que del padre, E por todas
¢lias razles lobre dichas, que caben a la madre de fazer, ¢ nd al padre: porende ¢s llamado
matrimonio, ¢ non patrimonio. "

Tomando 50 ces dous estemudios, en diferentes momentos da ldade Media,
enténdese a razon de na historia das mulleres medievais en xeral predominar a idea
de que a muller desempefia un papel social sen matices, retida nas obrigas maternais
¢ domésticas, O casamento ¢ as stas implicacions suridico-ceondmice-sociais, alén
do seu siatns relixioso, son allamente valorados, o que motivou probablemente a
Afonso X a estruturar as s0as Portidas para centralizar ese tema. Paga a pena citar a
explicacidn do Sabio:

Alzi como ¢l coragon ¢35 puclto en medio del cuerpo, do es ¢l Ipd |espirito] del ome, ddeva la
vida Pa wdos los mitbroz, E otro 1 como ¢l fol que alumbra wdas las colas, ¢ o5 puclio en
medio delos lete ciclos, do lon las letes elirellaz, que fon lamadaz planetas. B legid
aquelie, pulimos la partida, que fabla del calamifto, ¢n medio delas otras levs partidas delie
libro, "™

As imaxes do “coragon” ¢ do “lfol” dimensionan ben a importancia gue & dada
ao matrimonio, centro da vida espiritual e social do home. Nun documento cuxa
numeraloxia pretende ser coidadosamente xustificada (*Septenario es cudto muy

" Ihid., p. 801

B Alfonso X, Ly siefe prartidas, ed. fucsimile do ed, sailnsntinn de 1555, glos, por G Loper, Madnd:
Boletin Oficial del Estado, 1974, 3 vols,, Partida IV, Tiwlo 00, Ley I, p. 7.

" Ibid.. Tiwle L p. 2. As res primeiras Parickes 1ritan sobre © dereite eclesidstico (1), sobre o dercito
politico-mdministrative (IT) ¢ sobre o dercito procesaal (IIT); as tres dllimas, sobre o dercito das obrigas ¢
contratos (W), sobre o dereito dis sucesions (V1) e sobre o dereito penal (VI CF 1 de Arevedo Ferreim,
“Partidas (de Alfonso XJ7", in G, Lanciani / G. Tavani (org. ¢ coord.), Iclamdrie da frerarmra medieval galega
¢ porhgaesa, Lisboa: Caminbo, 1993, pp. 511-512, ¢ F. Ldpez Estrada / M* T. Lopez Garcia-Berdoy,
“Introduceidn”, in Alfonse X, Loy sndde pociiokas) antedogdn. 5l de Framciseo Lopes Estrada v Maria Ternesa
Laper Carcia-Bendoy, Madrid: Costalin, 1992, pp. 7254,
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noble a que loard los fabios antiguos™""), o nicleo leigo da vida medieval so poderia
estar relacionado co “delpolorio™ (promesa verbal de nupcias) e o casamento de
homes con idade de catoree anos ¢ mulleres con idade de doce.

Seeundo Silvana Veechio, en A boa csposa”™, a muller ten, de modo xeral,
como espello a figura biblica de Sara, ¢, por mandamentos, o amor contido, a
fidelidade ao marido, o amparo 4 familia, o amor materno ¢ o goberno da casa,
cabéndolle fundamentalmente a garda da conduta das fillas que

(... devem ser mantidos longe do freqliénein de companhios inadegquadas ¢ da participagio
em festos ou dangas, Helativamente as hlhas, as mics, clas proprias sob o custodia do
maride, reproduzem a mesma atitude repressiva, voltada para a mesma fnalidade: prescrvar
o corpo feminino de qualguer contactoe que atague o valor fundamental, a costidade. 0
controlo do sexualidade dos filhes surge de facto como dmbite privilegiado da pedagogio
materng, o anico do gqual 2 mie, sgja como for, ¢ responsavel, independentemente até do sun
propria moralidade: as mulheres mas, observa Filipe de Novara, podem ser, como mies, até
melhores que as boas, hibeis como sio em reconhecer ms [lhas os sinais da *loscura” que ji
experimentaram divectumente, Mas quando o imiciativa pedagogica vail paca alem da simples
custodia para se dotar de contendos propriamente educatives, ja mio pode ser apandgio
femining e transfere-se decisivamente para a Agura paterna '™,

Mas cantigas de amigo en que a madre ¢ interlocutora, emisora ou apenas
referencia nos mondlogos da Olla co amige ou con outra amiga, o moedelo materno &
tlustrado 4 perfeceion, xa que aquela coida, severa ou compracente, dos pasos da
filla apaixonada. Johan Airas exemplifica o celo materno na cantiga “Amigo, quando
me levow/ mha madr’ <a> meu pesar dagqui™”.

Tameén Georges Duby selecciona dous manuserilos nos que consla o wslemunio
de dias vidvas acusadas de herexia e de leitizaria. Tratase dunha campesina de cerea
de vinte ¢ dous anos, Grazida, ¢ dunha nobre, Beatriz, mais vella, esposa de
cabaleiro. Ambas foron interrogadas on agosto de 1320, na aldea de Montaillou.

114 mais ou menos sete anos, diz ela [Grazida], no Verdo, o cura {rrata-se d¢ Pedva Clerpue,
chira de Montaillow) veio a casa de minha mie, que estava entio nas ceifas, e pediv-me que
permitisse que ele me conhecesse carnalmente. Fu consenti. Eu, na altura, era virgem ¢ podia
er, ao que me parece, ai uns catorze ou quinze anos. Ele desflorou-me no palheiro, onde se
encontram as palhas.

" Thid., “Prdloge”, p. 4. Scgumndo ATonse X, o valor ¢ a nobreea, que se atriblen ao minsero sele, veien
do feito de este demarcar mamfestacions maturns e cultumnis (ete planetas, ste climas, sete ares liberis, ete
anos de servidume de Xacobe, sete gozos de Maria, etc.).

" &, Vecchio, “A boa esposa™, in C. Klapischi-Zuber (dir), Nistdria chus mulberes no Ocidente: Khude
Migedera, Portor Afvontamento, 1993, vol. 2, pp. 143-183, po 167, No aftigo “Mujenes eotidiams en Bereeo™, Maria
Joe (i Sanches-Komate comenta que “el dato principal que sobre Iy medre medieval recoge Bereon e e
compartamients propio de su estado: el amor filial”, Yedlevalia, México, n* 10, abril 1992, pp. 1-13, p. 7.

" R Cohen (ed.), 300 canigas o anige, Pono: Campo das Lowas. 2003, p. 342, CL 1. L. Rodriguee
fedl), E covcosers oy Jevan Asrees e Suediege, Santiapo de Compostela: Universidade de Satiago de
i '|:r|||.|s|1~.'|r.|:|. TR, e XXX, " 157,
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Contgdo, ndie me ler nenhuma violéncia, Depois, conhecen-me virias veres alé o mes e
Janeiro sepuinle, e loi sempre em casa de minha mide, com o conhecimenlo e o
consentimento desta, Tsto passavi-se sobretudo de dia,

Em scgnida, neste més de lanciro, o cura dev-me como osposa a Pedro Lizier, men defunto
marido, apds o que cste padre, com o conhecimenta ¢ o consentiments do men maride, me
conheecu carnalmente muitas vezes, ¢ durante 08 quatro anos cm que o meu marido vive.
Quandn o meu marido me perguntava se ossc padre tinha tido comdreio comipn, cu
respondia-lhe que sim ¢ o men marido dizia-me que me defendesse dos outros homens, salvo
desse padre. Todavia, este padre ndo me conhecon nunca quando o men marido estava om
casa, mas quando cstava ansente.. "

Ainda que o interese deste fragmento se relacione coa concepcion de pecado,
que o bispo Jacques Fournier conferia xunto aos acusados de herexia ¢itara e de uso
de maleficios, convén destacar algins aspectos: a wade de iniciacion sexual de
Cirazida (catorce ou quinee anos); o horario dos encontros; o traballo da nai na ceifa
¢ A sUa auscncia na casa; o coficcemento ¢ o conscntimento da nai no “comercio™
amoroso o padre; o casamente ¢ a “liberalidade™ do esposo Lizier en relacion ao
padre pero non en relacion “aos outros homens™ ¢ a viavee de Grazida.

Da declaracién de Beatriz, a nobre, Georges Duby resume:

Tendo enviuvadoe pela 2egunda vez, Beatriz, cinco anos antes do interrogatdrio tinha deitado
o0& olhos para Bartelomeu, padre da pardquia onde agora residia ¢ que ensinava az suas filhas
mais novas. Ela weve prazer com ¢le, sempre durante o dia, quando estava 26 em casa, desde
o més de Junho até ao Pentecostes.”

s matices gue faltan aos estudos sobre a historia colid (e sexual) da muller no
Muedieve  francés, omitidos  probablemente  por  lalta dunha  documentacion
abundante, aparecen nestes estemufios que provefien dun proceso eclesidstico sobre
o5 desvios de mulleres: unha, vitva sen fillos; outra, vidva ¢ nai de fillas novas.

Restrinxindonoes a4 declaracion da campesina Grazida, pereibese claramente a
submision sexual ¢ social, por un lado, pero tamén un relativo desexo, por outro,
unha vez que Grazida mantén o contacto ¢o padre porque agradaba a ambos (“Mas
porgque isso me dava prazer, assim como ao ¢ura, quandoe nds nos conheciamos
carnalmente, eu ndo pensava, por isso, peear com ele™).

Este aspecto do comportamento sexual das mulleres campesifias, cinguido con
dificultade pola lgrexa™ e pola pregaria das ordes mendicantes™, revela as fendas a
partir das cales sc pode entrever certa actividade erdtica das nais ¢ das casadas, a

W Duby, *Depoamentos, testemuntos, confissies”, | tmd, |, o Klapisch-Zuber, Historia, op. it pp,
S04-503,

' Ihid., p. 598,

2 Ihid., p. 595.

B an oz dinxir bz “molberes do tralalia”, que vivian mas “aldens e terms chids”, Chnstine de Pisan
lamenta que “amewde nom padees ouuir ho que a Szancta egreja vos ensina pera vossa saluagom s nom he ao
demingo per vossos abades ou prioses que 1w cura de voszas almas™. C. de Pizan, “Das molleres do wabalho”, in
0 espeedlor el Crotenns, Lishboa: Biblioteca Nacional, 1987, Parte 3, [ XLVIL

Mg ‘waagrancde, A maulher sob custodia®™, in Klapisch-Zuber, Histarie, op, cit., p. 104,
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partir do momento en que a sia actitude non redundase en periga (alienacidn de
bens, creacion de bastardos) para os homes que as custodiasen,

Adnda gque apenas nos romanees corleses s¢ revele a posibilidade de as damas
nobres disporen de liberdade para dar atencion a outro home, cando o marido
descoidase 0s seus deberes ou estivese fora por moito tempo™, a declaracion da
campesina Grazida, gardadas as necesarias reservas relativas ao tempo, & situacion e
4 rexion, poderianos remitir 4 probabilidade dun modo de vida cotid e sexual menos
custodiada no campo, nas aldeas ou nas vilas,

Se termos en consideracion ainda  agora no ¢spazo peninsular ibérico o
posible ambiente histdrice da Reconguista, entre os séeulos X1 ¢ XL cando se
ausentan os maridos para a guerra ¢ permanceen as mulleres co control da casa ¢ da
familia, a posibilidade de relacions extraconxugais, ou mesmo libres, sen o aparato
censor da lgrexa, parece existir,

As declaracions constalan que as nais, [ose por coaccion ou por vontade
propia, non se restrinxian ao papel monocorde de gardadoras da castidade das fillas
¢ as actividades domésticas. Tanto a nai de Grazida como Beatriz desvelan, ainda
que minimamente, a complicidade contraria aos preceptos comans de moral (mesmao
porgque ¢ ao cura a quen a filla se entrega sexualmente) ¢ o exercicio erdtico. Ainda
que non poidamos estender ese matiz comportamental a moitas areas europeas
(carentes dese tipo de documento), tampouco podemos desconsiderar ese trazo como
unha das posibles marcas da actitude feminina no campo ¢ na eidade.

As cantigas satiricas palego-portuguesas, por cxemplo, ambignamente situadas
entre a historia ¢ a ficcion, a circunstancia ¢ a brincadeira —de ai a sia importancia
como  discurso  pars  introducirmes o caracterizacion da madre  peninsular—,
representan a imaxe materna de maneira gue dustre o matiz diversificado do
comporiamento feminine que alopamos xa nas declaracions de Grasida ¢ de Beatne.

Mas cantigas satiricas, a preocupacion pola educacidn da filla e polos mesteres
necesarios a sua formacion é exposta, ainda gue pola negativa, en “Quen a sa filha
quiser dar”, de Pere da Ponte. Ainda que o pronome “guen”™ impligue tanto ao pai
comao 4 nai, ¢ probable que sexan as madres as destinatarias do trobador, unha vez
que ¢ Maria Domingas quen ensina “sa filha™ a seducir (“ambrar™®) ¢ non a seguir o
gque normalmente as fillas deberian facer;

L guem d”haver houver subor®',
nem ponha sa Glh'a tecer,
mem a cordas nem a coser,

mentr’esta mestra agui for,

™ &, Vecchio, Expos, op. ¢t pu 153
Andar de modo provocante e, por extensidn, fornicar. 5. Panuneio, Preeo obe Povtee preassioes, Vigoo
Cialaxia, 1992, ¢, XXV, p. 195
7 Giraga Videira Lopes, probablemente dehido a problemas de errata ¢ de revisidn, deixa a palabra
“gabor™ no inicio do segundo verse da terceira earofa, alerando a cstiruura méirica ¢ ritmica, o que corriximos,
Ceentrgas e excebrnen o meedelizer dos troveshores o pograns golege-peringueses, Lishoa: Estamgs, 2002, po 384,
CF 5, Panumeio, Pero e Poste, op, cit,, loe, el
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que Thi mostrar tal meslen
por que seja rica malher,
ergo se Thi minguar Tavors?

Os traballos femininos son referidos tamén por Fernan Garcia Lsgaravunha,
cuxa canliga fai parte da “polémica da ama”, desencadeada por Johan Soarce Coclho
ao dedicar talvez a Maria Migueis™ ou a Urraca Guterres Mocha unha cantiga en que
se xoga co sobrenome (Maocha), o seu sindnimo (“Amma”, nome vulgar de “sirix
nocturna™) e parénimo (“ama” de meniiios)”. Supondo que Johan Soarez Coelho
dedicase unha cantiga de amor a unha non nobre, Esgaravunha satiriza a “ama-
senhor”, atribuindolle a excelencia dos scus “anstocraticos” mesteres. Como se trata
dun retrato vivamente doméstico da muoller casada, cremos que paga a pena a
transericion integral da cantiga:

Esta ama, cuj’ & Joam Coelho,

per bias manhas que soub’aprender,
cada v for, achard bom conselho:

ca sabe bem fiar ¢ bem tecer

¢ talha mui bem hragas ¢ camisa;

o nunea vistes molher de sa guisa
que mais limpia vida sdbia fazer;

Ant™¢ hoje das molheres progadas

que nds sabemos cm nosso logar,

ca lava bem ¢ faz hias queijadas

¢ sabe bem moer ¢ amassar

¢ sabe muite de bda leiteira,

Esto nom digu’cu por bem que Lhi queira,
mais por que est assi, 4 meu cuidar,

E seu marido, de crustar verrfics,

non Ih'acham par, de Burgos o Carnom,
nem Jaf cla de copoar galides
fremosament”, assi Deus mi pardom,
Fod” esto fag; ¢ cata bem argueirs

¢ escunta bem per olh’e per calheir

¢ sabe muito bén escantagom.

B hid,, loc. cit. Fugenio Lopes-Avdillo presenta esta cantign o proposito da educacion das doncelis, en
“Loa cancioncros gallego-portugueses como fuentes historicas”, in Revie Hispanigre, Vaduz, vol, LVIL, 1923,
pp. 315-619,

" v Reliran, “Tipos v temas ovadorescos, XV, Jolan Soarce Coclho y el ana de don Denis”, in
Bublersior of Hispwaseie Xtnadies, Liverpool, vol, LXXV, 0™ 1, jan. TS, pp 13-43, p 31 et sy,

" A, Correia, “0) owro nome da ama: uma polémica suscitada pelo wovador Joam Searcs Coclho™, in
Coldgnic: Letras, Lisboa, n® 142, oul-dez. 1996, pp. 51-64, CL 0 anigo de Y. Frateschi Vieira, “Carolina
Michailis ¢ a lirica galepo-portugsesa”, no que se observan as ebxeccions 4 tese de Angela Correia ¢ de Vieente
Heltrn, Lingwes o Litoraturas: Revista da Paculdadie de Letres, Porto, vol, XVILL 2000, pp, 73278, po T,
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Mom acharedes em tod"a Castela,
wringas i Deus, de gque mi agor pras,
melhor venlrallo nem melhor morcela
do que a ama com sa médo faz;

¢ al faz hem, coma diz seu marido:
faz hon souric’s lava bem transsida

¢ deita bem palinha choca assaz’’.

Certamente, os afaceres desa “ama”™ deben ser o que se idealiza nas mulleres
burguesas™ ou aldeds, tornandoas “molheres precadas™. Coser, fiar, cocifiar, lavar,
coidar dos Nllos ¢ esconxurar meigallos comporien o rol das calidades da casada,
para regalo de aldeans, vilins e burgueses menos ricos.

Algins datos sobre o dia a dia feminino detéctanse tamén na lectura das leis™,
en que se pereiben os lugares de movemento de imporlancia para a muller: a casa, o
muifio, o forno ¢ as fontes™. Os servizos das mulleres comprenden tamén coidar dos
enfermos e lavar mupa“.

Alén da educacion das fillas e dos afaceres da casa, as cantigas satiricas aluden
a oulros  aspectos  do comportamento da  madre. Tratindose dun  discurso
maledicente, sobre oz desvios sociais ¢ morais, tales cantigas denuncian tamén o
desexo fora da norma, que a madre poderia experimentar. O desexo dunha vidva por
un home novo ¢ rebuste ¢ trutade na cantiga de Afonso Svarce Sanga: “Por en

" {3, Videira Lopes, Esedrnio, op. cit, pp. 121-142. Cf. M. Rodrigues Lapa (ed.), Camrigas d ‘excarnfio ¢
de maldizer dos cancioneiros medievais galego-portugneses, 3* ed, ilustr., Lisboa: Jodo 54 da Costa, 1995, pp.
G-,

20 termo “hurges”, “hurgel” ou “hurguez” significa "o que mora mo burgo, pobaacidn ou vila™. Aparece
san enn 1A, oo Toral de Comsdantim de Pandias, dade polo conde 1) Henrigue & o sin muoller, o inGta 1P Teres,
1. de Sama Rosa de Viterbo (Frei), Elwciddrio das palaveas, rermos ¢ frases gue em Porrngal antigamente se
wsavan © gre reguliarmvente se igaoram, od, el de Miro Fidza, Porvo: Civilizagho, 1962, 2 L, 1 1, po 49,
Sepundo a entrada *Burguesia”, de Joel Serrio, as actividades dos burgueses medievais compremdian o conmencio
e o adesusch, CF 1, Sercio (die. ), L¥eimndrin de hisiieia de Portagel, Podto: Figoeinnhas, 1981, vol, |, p. 395,

" Maria Asenjo Cionziler observa que ocasionalmente o foro de Soria, por exemplo, “abunda en detallar
costumbees ¥ formas, que 3¢ conservan desde tiempos remolos, arraigadas on <] vivie cotidiane”™, “La mujer v su
medio social en el Fruero die Sorad™, in Los mogeres soeclievales v so deebifo gaeidlion: Actos o Ty T Jorenadees o
Irvesstigeacivns Tedereliveiplinereiea, Magdrid: Semimrio de Extodios de la Mujer, 1983, ppo 452537, po @b, O lameén
. Segura Graifio, *Situacion juridica v realided social de cazadas v viudas en ¢l medievo hispano (Andalucia)”,
in E. Fonquemne, Lo comdicidn, op, ¢, pp. 121=133, p. 122 “Las ordenanzas responden a las necesidades
concretas de una sociedad, por ello son un Gel refejo de la vida cotidiane™.

Hopgeor, Campos Redngues {ed, ), Livea das leis o posturas, Lishon: Universidide de Lishoa, 1971, pp,
37-38. Comprar ¢ vender no mercado, asistir aos oficios relixiosos ¢ dirixirse ds fomes en busca de auga,
ademais de botar o lixe & nba, agruparse despoiz da misa para maledicencias ¢ obstrudr as ridas para
murmuraciing son evidencias que Marfa Dolores Cabaiias observou no sou aigo “La insgen de la mujer en la
Bapa Edad Media costellbum a trves de las ondemsmeans municipales de Coenca™, in O, Segu Ciaito (ed. ), Las
muferes en las cludades medievales: Actaz de las I Jornadas de Investigactdn frrerdlsciplinaria, Madrid:
Seminario de Estudios de la Mujer. 1984, pp, 103108, p. 105, CL wamén a entrada “Cotidiano”, de T, Pipennder
en L Le Godl / J-C. Schmitt (coosd.), Pueredire feevitecer o Okerdisnter sreeieved, Baune: Universidade dao
H:L_gr.ulll oo, HHEE, 2 vols, vol, 1, e Ay " T

* Ordenagies afonsinas, ed. facsimile da ed. da Real Imprensza da Universidade de Coimbra, de 17492,
Lisboa: Fundagdo Calouste Gulbenkian, 1984, vol. ¥, Liveo ¥, Tiwle CXXL Iiem 4, p. 412, Sobee oz wraballos
feminings, ef. M. Borrero Fermdndez, “El trabajo de Ia muojer en el mundo rueal sevillano durante la Baja Edad
Media”, in Las maferes, op, cil, pp. 195199,
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Tareija Lopiz nom quer Pero Marinho:/ pero x’el é mancebo, quer-x’ela mais
meninho™°, Tamén o incesto ¢ insinuado por Estevan da Guarda, na cantiga “Em tal
perfia qual cu nunca vi”, na que Doen Foan di gue “Sempre’ esto [“perfiacr”] houvemos
d* use,/ cu ¢ mia madre, em nosso solaz:/ de perfiarmos en’o que nos praz™".

Lstes aspectos da ctoloxia da madre permitennos albiscar as posibilidades de
retrato que poden elucidar a personaxe que estudamos. MNon soamente o “modelo de
Sara” nin apenas o “exemplo de Maria Domingas™ ilustran o lonxineuo ¢ escuro —
por falta de documentacion—, traxecto das mulleres medievais. Menos previsihle do
que pensamos, mais complexa do gue imaxinamos, a situacion da muoller, en
particular da madre, presenta posturas que dan 4 sta representacion nas canligas de
amign unha  dimensidn mais  texturizada gque a de  estercotipos  facilmente
clasificables.

Se o interese pola historia das mulleres, no Medievo occidental, vén
aumentando considerablemente o namero de estudos a ela dedicados, o foco de
atencidn sobre a figura materna —no caso das cantigas de amigo peninsulares, como
vimos, campesiiia (¢ talvez esposa de home sen terra™), burguesa e/ou nobre- non
conscpue gafiar conlomoes mais sceures, visla a escaseeza de decumentacion sobre as
mulleres desas ordes sociais”. Mesmo nos varios estudos publicados sobre a muller
casteld, non se aclaran todos o5 aspectos relativos ao dia a dia das relacidns enire nai
e filla. Isto agrivase se considerarmos o gque afirma José Mattoso sobre a
historiogralia dedicada as mulleres en Portugal:

Comegar por dizer gque os estudos historicos sobre o mulher ¢ o famihia estdo winda no
infinecia, ¢ ainda um mero lugar comum - sinal de que os progressos nesta matéria (©@m sido
ponieas, sendo a nivel mundial, pelo menos no nosso pais. Digo “ainda’ porgue a afirmacio
mantém-se, apesar de o que so esereve sobre ela se ter omltiplicads a wma velocidade

vertiginasa durante os dltimos dez anos™,

' (3. Videira Lopes, Esedrmio, op. cit, p. 117, CL M, Rodrigues Lapa, Escarniio, op. cit., pp.. 61-62,
Graga Videira Lopes fala sobre cantigas que revelan diversos aspectos da shtica contra as mullerss, “Cantigas
dirigidas a mulhcres virias”, in A sdtera nos coarcioneiros meduovons golego-poebigeueses, Lishoar Estamgs, 1994,
e 233738,

6. Videira Lopes, Escdenio, op. cit., p. 5314, CF M. Rodrigues Lapa, Escarnfio, op, cit, pp. 91492,
Eather Corral Diaz comema que, ainda que Lapa ¢ Mario Marnins interpreten a “perfia™ (“imosia, obstinagio™,
Munes, Amrger, o cil., vol. ITL ppe G59-060) entre mai ¢ llo como xogo erdtico, W, Pagan, editor das cantigas
de Fstevan da Giuarda, opta por unha lecturn mans denotativia, B Cormal Diae, As malffores mes cantigas
medievalz, 2* ed., A Corufla: Casteo, 19999, po 200, nota Ti,

P, L'Hermite-Leclereq. “A erdem feudal (séeulos XI-XII", in Klapisch-Zuber, Histdria, op. <it. ppe
273-320. Dhstingue a auora “A mulbor do campondés sem ferra e ele se opuder casar odo lem grande
semelbanga com a de um dos neos camponeses, a quem se clamas mais ke ccigques, que diige coadas e
criados”, p. 303,

" lanora-se quase wdo sobre o5 lagos aletives que s¢ <stabelecem no conjumo da familia, porquanto o
vilibo ¢ a vilid nunca aparccem em pessoa, Na lileratura, o desligurados: comdimento de solvagenia quase animal
no mdo dios bem mascidos, conmstiisem unm sub-homanidade BBo andnma como o serva na histona de Ines de
Saleby. Desta época ndo sabemos praticamente nada do que poderiam ser, na vida da aldeia e nas esiruturas
comunitiriaz, as arehis colectivas, as festas, © lugar das mulheres”. LHermite-Lecleng, ibid., p. 307,

3. Mattoso, “A mulber ¢ a familia
Fristerrica ¢ perspectivas acfeais, Coambeae Inst

in Awdees adee Craliiepueree e0 Mulher ene Sercovekande Portuganese. vesde

tovades | listorian Economicn e Social, 1986, vol. |, p 35,
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Algins anos despois desta constatacidn, ainda pouco se sabe sobre
determinados grupos sociais da Idade Media, preeminentemente o feminino™. A
machre galego-porluguesa ¢ un deles. José Malloso, ae suscilar cueslions sobre a
sociabilidade fominina en oposicidn 4 masculina, apunta a posibilidade de as
cantigas de amigo revelaren aspectos desa vida social:

F az mulheres? Contentam-se em juntar-se 4 beira da fonte, no moinhe, no formo do plo, ou b
porta de casa, entretidas no intermindvel linguarejar que, por sua ver, L Roy Ladurie teve a
sorte de surpreender ao estudar o inguérito inquisitorial de Montaillou? Ate que ponto os
conventos femininos sio o paralelo dos bandos de cavaleiros? De gque maneira os homens
toleram, favorccom ou ignoram csies agrupamentos? (s didloges entre micz ¢ filhas ou
amigas com suaz amigas nas cantigas trovadorcscas ndo sio a transposigio literdria de
algumaz destas conversas? Qual a rclaglio destes agrupamentos com o quadro familiar? Que
pensa disto a mie, o marido, o noive?",

O que pretendemos diseotiv pasard inevitablemente por esas cucstidng e,
certamente, por outra: que cultura, que tradicidn, que contexto  conferiria
importancia & madre para que esta, en vinte ¢ sete cantigas, protagonizase o discurso
poético? Se na cancion de muller europea ela aparece mais con interese menor, gue
levaria os trobadores galego-portugueses a darlle unha vozr que manifesta —ao
contrario do cardcter satirico que Neidhart von Reuental did ds cantigas en que
aparcee a nai, “vellifia® caprichosa ¢ fogosa™- non apenas o scu perfil de esposa
gardadora da honra da Olla, mais lamén de namorada que ere ser imposible o vizo
femining sen o amor dun amigo”

Como vimos expondo, as posibles respostas foron buscadas sexa por medio de
cronicas (Cranica de cince reis de Pnrn.-g-.-r!""l'}, de ordenacions™ (Las sicte partidas,
de Afonse X. Livro das leis ¢ posturas’, Ordenagies del-rei Dom Duarte™ ¢
Ordenagdes afonsinas™) ¢ de tratados (Cartas de San Xerome™, De Repimine

' En 1997, Ana Ruoadrigmes de Oliveira chega & moesma conelusidn que Mattoso, ao terminar o sco
tralsallo, publicacs posterioemente, As represenfapthes e meller ma cronistice medieval porfageesa (ses. X0 e
ATV, Patrimonia: Cascais, 2000, p. 12,

1. Manoso, “Muller®, op, €lt. p. 43

O P S Winth, Mother, op. eit, p 71

ot i veechiettn om s mvanen) oon e soe mille rughe, ally danea:! *Figliola, kedami la cas, addio?/
Oggi mi semo piena di brio™, in La firfea del Minnesang, Texrl, profill ¢ verstonl de Fraweeseo Polinl, Bari:
Gius, Laterza & Figli, 1948, p. 201 <1 seq.

B O dee cioce reis de Feringend. B, diplome ¢ pedl. de AL de Magalhdes Basto sobre inddiio
uaatraxcentisty reproduzido do cid. 536 da Bibloteca Pablica Municipal do Porto; seguido de capatulos inéditos
da versho portugoesa da Crdnlea geval de Espanha ¢ outros textos, Porto: Civilizaglo, [s.4d.).

" Wdese que algunhas expresidns das camigas lideas foron inspiradas na xurisprudencia. CFL X
Filgucita Valverde, “A servidunwe de amor ¢ a expresion fesdal nos cancioneinos”, in Exfacluy poruganses.,
Hamrf'r:.'r¥r'm a Larciona Stegegne Picehio, Lashoa: Difel, 1991, pp, 185207

* Livea das lels ¢ pasnuras, op. cit.

" M. de Albuquerque / Cduarde Borges MNumes (edsh Ordenocdes deferei Dom Duarre. Lishoa:
Fundagito Calouste Gulbenkian, 1988,

¥ relinapdos afemsings, op, il
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Principum, de Fxidio Romana™', Il Reggimento e costumi di donna, de Francesco da
Barberino™, e Espelho de Cristina, de Christine de Pisan™) que preceptuaron o
comportamento feminine, sexa por medio dos estudos critices sobre eses discursos,
como os de Heath Dillard™, Paulo Meréa™ ou Carla Casagrande™.

Obsérvase facilmente, polas datas notificadas, que un problema central
dificilmente serd contornado, Como situar a medre das cantigas de amigo no
ambiente historico medieval peninsular dispondo de escasisima documentacion? A
que orde social pertenceria esa personaxe? Como avaliar o seu comportamenta & a
relacion que se establece entre este ¢ os valores morais que cran pregoados pola
lgresa ¢ pola Xustiza do rei?

Algunhas respostas son ensatadas on cstudos panorimicos gue raramente

abordan a historia peninsular, como a [listaria das mulheres: a Idade Média,
dirixida por Christiane Klapisch-Zuber, ou La mufer en la Eduad Media, de Margaret
Wade Labarge”. Poucos son os estudos especificos, como La mujer en la
Reconguista, de Heath Dillard, que tratan da sitwacidn familiar e doméstica que nos
intercsa mais de preto.

No gue coneirne a orde social, por exemplo, lomouse por conveneion gue as
mulleres das ecantigas de amigo son campesifias ou vilds, como atesta unha cantiga
de Bernal de Bonaval: “Ai, fremosinha, se ben ajades.) longi de vila. quen
asperades™™", Pola contra, a cantiga de Pedr’ Amigo de Sevilha, * - Dizede, madre,
por que me melestes” (gue trata da gueixa da Olla contra a “prison™ onde a nai a
encerron ), indica que a amiga tamén pode ser de lifiaxe: “e sodes vis, filha, de tal
linhage/ que devia vosso servo seer”™ . () termo “dona™’, tipico da nobreza, aparece
en cantigas de Gongal® Eanes do Vinhal (“ai, dona’, lo meu amigo™"), de Pai Soarcz
de Taveirds (“Donas, veeredes a prol que Thi en™), de Johan Garcia de Guilhade
(“Vistes, mhas donas: guando noutro dia"':’!] o de Johan Zorro (“cantando 1a la dona

¥ Jirtme (Sainl), Lewtres. Texte @labli el el por Jénme Labourt, Paris: Les Helles Lelines, 1949, 8
vols,, Lenre CVIL, “A Laewa, sur I"éducaion de sa fille™, pp. 144-158 (vol. V. 1953) Leare COXXVIL “A
Pacala™, pp. 148-154 {val, VIL, 1961).

' E. Romano, Regewvienier dhe Jes proncegues, wad, de Juan Garcia de Castrojeriz, Sevilla: Meinardo
mgulEsdanni slas Polona, 1394,

* Ui, B. Festa, Lin galareo femminile faliona del Trecenra (N reggimemra e costmi o domna de
Frinmcesco ais Barberioo), Barl: Givs, Laterza & Figli, 1910,

R de Pisaun, Fxguelfors, o cil.

S illand, e wmenferr en lr Reconguiste, Madod: Nenea, 1993,

"ML P Merda, Resimo das lighes de hisidria do direltn porrugués, Coimbra: Coimbra Bd., 1923,

€. Casagrande, op. <it. pp. ¥9-141.

MWL Labsarge, Ler oveper aone lea Falewed Miseliee, 3 odd., Madrsd: Nemea, 1996,

B, Cohen, S0 contigas, o cit, o 363, C0 MO L Indin fed,), Bermal de Bomaval- peesie, Ban:
Adriatica, 1978, p. 1536,

" Ibid., p. 453,

bl o) Michatlis, Ay, op. cit., vol. 1, po 31

g Cohen, SDi cartigas, op. cit,, po 191

= Ibid., po 124, CF G Vallin (ed.), Las canrigar de Pay Soarez de Tavelrds, Alcald de |lenares:
Universidad de Alcald de Henares, 1996, ¢. XIV, p. 253,

“ Ibid.. pe 235, CL O, Nohiling (ed.), As cenfoges e ) Joe el Cirallionder, Erlangen: K.R. Hof, 1907, c.
21, " 41,
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d’algo™); o termo “donzela™ tamén é utilizado, como na cantiga “Estas donzelas

que aqui demandan”, de Johan Garcia de Guilhade™, no verso “el mh-as deu, ai
donzelas”, de Pero Gongalvez de Portocarreiro™, ou no verso “a donzela por que
sempre trobou”, de Afonso Sanchez” . Ademais diso, outro indice de nobreza parcee
ser o uso de xeias pola doncela, na cantiga de Pero Meogo: “Des que los (cabelos)
lavei,/ d"ouro los liei™.

Miante destes exemplos ¢ do laconismo das outras centenas de eantigas en
canto i orde social, € temerario optar por esta ou aquela. Mesmao tendo en
consideracion a posible orixe popular das cantigas de amigo, débese lembrar que
eslas son produlos corlesans ¢ que facilmente se substiluiria a moza da aldea por
unha “filha d*algo™™.

Tamén no que respecta 4 convencidon sobre a orde social da nai ¢ da filla
galego-portuguesas e do lugar onde viven, o campo parece ser o escenario comun
nas cantigas de amigo, na medida en gue paisaxes de rio ¢ de fonte indican tal
espazo, mais do que o da “vila” de Bonaval. Mais ao contrario do aspecto
simplemente bucdlico co que parcee  estar relacionado, o campo  presenta
complexidade sociocconomica. Mesa drea rural conviven campesifios que difiren en
diversos puntos.

Linda M. Paterson realza a falia de homaoxeneidade social entre os campesifios
occitanos, a medida que se diferencian pola riqueza (dispor ou non de rabanos).
habilidades (arlesdns, lerreiros, capateiros ¢ barbeiros), a exlension das lerras
cultivadas, relativa dependencia do seflor ¢ funcions (cazadores profesionais, axentes
seforiais o administradnrcs]m. Se¢ non as mesmas  diferenzas, nos  campos

™ Ibid., p. 341, Cf C. Cunha, “Joan Zorro”™, in Ok cancioneiras dox movadores gdo mar, Lishoa: Imprensa
Macional/Caza da Mocda, 1999, ¢, VIIL p. 247, No “Closzdrio”™ da sda edicidn, Cunha explica que e o wulge
significa “senhora de bens, fidalga'. Posteriormente, pasoun a significar ‘moga solteira’, “donzcla’, pois mas
canligas paralelisticas empregsleee comao sindming de domrovirga™ po 2h, Mesle sentico, o ambigiiidacde
permanece, non sabendo con cenera se s waia de “virke™ alded, burguesa ou nobre. CF. tamén E. Corral Diaz,
Miufleres, op. cit., pp. 263=264 (sobee fSlladalpe, filla o ‘algo, dona d'alpe ¢ o dalee) ¢ pp. 314319 (s0bre virge,
rf:.lrm-ruiru © W),

" M., . 246, UL 0, Mobiling, oo e Grilhadde, g cil, e, 30, p, 49,

"f_“ Ibid., p. 321. CF. 1. J. Nunes, Amigo, op. cit., vel. I, ¢. CCLX, pp. 237-238.

“TIbid.. p. 254, CF 1. 1. Muncs, dmigo, op. €t vl I ¢. CXCIX, p. 180,

& Thid., p. 422, CF L. A, de Asevedo Fillw {ed.), Ads confgas o Foee Meogn, 3° ol ev., Satiago de
Compostela: Laiovento, 1995, ¢, VI, p. 71, Sobre ese e outros omamentos femininos falta sther s son de uso
comin, nobre ou vilin, coma as “wucas da Estela™, o “sirgo” (fio ou corddn de seda, segundo ). ). Munes,
Amigre, op. cit., vol. IIL p. 688) ou ¢ “cspelld™ que aparcce na cantiga “Par Deus, coitada vive™, de Pero
Gongalver de Portocarrciro (R, Cohen, 500 cwtimes, op. cit, po 3200 Ana Maria Alvares Pellitero inforis,
aposidiy mo Fesor de o fengun castelona o el de Covarmubias, que o cista (mencionada na cantign -~ De
que morredes, filha, a do corpo velide, de Don Denis “quando ve]’ esta cima que por seu amor cingo™)
chegou a ser unha das xoias da muller ¢ acoslumaba ser de ouro, “La configuracion del doble sentido en la lirica
tadicional”™, in V. Belrdn {ed.), Aeles ol T Congreso ol fa Asovraciein Hespeinne ol Loterednra Meciewel,
Barcelom: Promociones v Publicaciones Universitarias, 1985, pp. 145155, 0 147,

"CE AL Resende de (Miveira, “A segunda geraclo de trovadores galego-ponugucses: temas, formas ¢
realidades™, in O trovador palegrosportugnés ¢ o sen munde, Lisboa: Noticias, 2001, pp. 97110, p. 110,

bl I T Patersaon, The worled eof e feenebadeners. Misdvnead Qeocfen socnsfy, o0 DI00-c. L300, Cambridge:
Cambridge University, 1995, pp, 1204150, p, 134,
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peninsulares tamén se defectan diversas categorias de servos e traballadores rurais”,
Ademais, a Reconquista contribuiu -en territorio  portugués, polo menos— a
mudunzas sociais durante os séeulos X1 ¢ XL o que permiliu que servos pasusen a
colonos ou a artesdns, ¢ estes a pequenos propictarios . Exposto isto, a que orde
social ¢ a que extracto profesional nos deberiamos referir para nos aproximar
madre ¢ 4 sta filla? Cue educacion e que vivencia presuporiamos para focalizar
eslus personaxes?

As fontes, que pasaremos a rastrexar, pola sia parte, non presentan respostas
precisas. As cronicas, as ordenacidns ¢ os tratados morais — textos en que o papel da
madre se revela con mais nitidez— son dirizidos a mulleres  preferentements
aristocratas. Isto explicase, sobre todo no caso dos tratados, polo feito de soamente
as cortes reais ou sefioriais, leigas o eclesidsticas, interesdarense ¢ poderen financiar a
confeccion de textos que priman pola formacion dos seus herdeiros, dependentes ou
pretendentes. Meste sentido, as mulleres serdn orientadas moralmente, tendo en
conta a sia nobreza ou a sia relacidn directa ou indirecta, no caso das aldeds e vilas,
coas nobres.

Anag  Rodrigues  Oliveira observou o escasezn  de episodios  femininos
destacados, por exemplo, na Crdnica de cinco reis de Pormgal, os cales, non
abstante, guidrona na elaboracion de As represenrapies da mulher na croenistica
mecieval porfugnesa (secs. N o XTV), disertacion minuciosa, cuxas fontes varian
entre anais, memaorias, libros de lhinaxes ¢ eronicas, a parte de textos hiterarios. Neste
estudo, raifas, infantas, mancchas, hastardas ¢ fidalgas tornanse relativamente
visibles. Diso depréndese a tendencia de os cronistas tomaren como nefastos os

periodos en que as mulleres asumiron ou interferiron (por medio da seducion ¢ da
paixon dos reis) no poder”. Leonor Teles, raifa de D. Fernando, ¢ un flagrante
exemplo, 4 parle de Mencia Loper de Haro, raifa de T2 Sancho 110 No sentido
contrario do comportamento desas mulleres, entre tanto, D* Mafalda de Maoliana,
raifia de D, Afonso Henrigues., I Dulce, de I Sancho 1. D" Urraca Afonso de
Castely, de D, Afonse 11, ou D' lsabel de Arapon, a raifia-santa de Don Denis,
deixaron nas crénicas a marca positiva das  funcidns  femininas  tipicamente
medievais: casar, ter fillos que garantan o trono ¢ a lifaxe, coidar devotamente dos
pobres e desvalidos e morrer honestamente,

Sobre as vilas case ningin detalle cotian € rexistrado, ainda que se mencionen
algunhas mulleres (xeralmente das cidades) e as sias actividades no conxunto das
cronicas estudadas por Ana Oliveira: “agraciadas por milagres da Rainha Santa,
Catarina Lourengo ¢ Constanga Anes, freiras doentes, Maria Martins, mulher cega
de Coimhbra, uma freira do Maosteiro de Odivelas e Urraca Vasques, molher da

T A H. de Oliveira Marques, Mesidrie oe Porfagal, 12° ed., Lishoa: Palas, 1985, vol. T ifhay orgeeny ao
Hereaseimenio, . AR N IHN,

™ Ihid., p. 139, (Miveira Marques explica tamén gue “artesins™ significa “barbeiros, ferreiros, alfaiates,
sapatciros, pedreiros, carpinteiros, oleiros, padeiros, almocneves, carniceires, pescadores ¢ outros semelhanies™,
. 169,

T A Heswende de (Hiveine, Kepresenfocdes, o, cil, po 133,

70



Cantigas de madre galego-portuguesas

Rainfia, uma regateira dos mercados de Coimbra e Helena, uma alcoveta acruante
nas cidades da Beira™. Predominan, como era de esperar, as mulleres de elite
ligadas 4 [amilia aristécrata curopea, o gue nen ecasiona, de todos os modos,
rexistros dos seus afaceres, hiabitos ¢ conviveneia, sendn de mancira esparexida ¢
xenérica’

Cabe resaltar que os cronistas, atentos aos feitos dos homes valorosos, reducen
a0 maximo a presenya das mulleres nas eronicas, relegdandoas en frecuentes ocasions
As mencidns estritamente necesarias e directamente licadas ao casamento, d prole
lexitima ¢ & lifiaxe dos reis. Por esa razdn, “quase ndo referem o leito como lugar de

electiva ¢ exposta maternidade, considerande mais digna da memdoria feminina nido o
nascimento mas a fecundacdo, devido ao facto de ser esta que mais punha cm causa
o contributo masculino™™

As  ordenacions” conseguen dar maior visibilidade 4s mulleres e,
particularmente, ds nais que dispofian de bens. Ainda que incompleto, o Liveo de leis
¢ posfurags € a primeira recalla de leis portuguesas, de finais do sécula XIV. Nel
constan disposicions legais dos reinados de D, Afonso 11, D Afonso 11, DL Denis ¢
de D Afonso 1V, periode no gue se desenvolveu o trobadorismo galego-portuguds.
Anteriores son Las siefe partidas, de Afonso X posteriores son as Ordenacdes del-
red Do Duarre @ as Ordengpdes afensings, do século XV". Nestas leis, en xeral,
apenas a5 mulleres “honradas™ terdn beneficios xuridicos, quedando as outras
esquecidas™. Raramente as ordenacions se preocupan da vida xuridica dos
campesifios, aldeins ¢ vilins pobres. As mencidns a csa orde (“esto se entende
tambem nos filhos dalgo come nos u'il;'im“m], entre tanto, son feitas desde un punto
de vista élico: erimes contra a moral ¢ os bos costumes.

A participacion da muller na vida xuridica ¢ restrinxida: non pedera nin debera
ser “enqueredor de dereito™, pero poderd nomear procuradores™ e ser chamada

™ il pp. 4283, CF o capitulo *Nas margens do mundo cortesio”, p. 307 ef seq.

"f o capitulo “Espagos ¢ momentos™, [bid., p. B4 et seq.

" Ibid., p. 144,

™ Cf, estudo de T Lipez-Aydillo sobre as referencias ao dercito penal (citacidn de foros ¢ de punicidns)
e i adminidrcion da xostien faecion dos meiritos) nes cantigns galego-potmoeses Cancieneras, op. cil,, g
544-332.

™ Cf, as observacidns de Perra Winh a propdsio da imaxe das mulleres nas lels caselds medicvals,
noimeadanentie Fuero pezgee, Farere real, adensis das Poetredus, Meothee, op, cil., ppe 55-85. CL esp. po 67 of soq.

A pesar de que mres avanzado ese sculo pamn o estudo gue pretemde enfocar sobre todo os scolos
X1 ¢ X1, débese lembear que as leis que fan parte das recollas dos reinos de Don Duarte ¢ de Don Afonso V
remdatanss a reinos come o de Don Afonso Henriques, como a lel promulgada xunto co seu fille Don Sancho,
“Carta de Foro aos Mouros forros da Cidade de Lixboa |, ¢ das Villas 8" Alosdaa |, ¢ de Palmella |, ¢ de Aleacer™,
en mareo de 1208, en Coimbea, Orcdenegdes afensings, op, i, vol, 1 Livea 1 Titado LXXX XV pp. 529
530,

* Cristina Segura Graifio afirma que “las leyes no se dictan para wodas, sine Onfcamente para las mujeres
que Licien honra. Mo debe olvidarse que exisie un gropo muy numeroso de onjenes no honmadas, las prostilulas,
mancelas, efc, que no goean de los benehicos v proteceion que la ley propoerciom, Mo existen pas la ley™,
“Situacion”, op. ¢ie, p. 122,

* Este relein aparece o Livre dus feis ¢ postiras, asi como nas oulras ordenaciins porluguesas, con
poea frecuencia. Op. cit., p. 2040.

B arelineapdios del e Dom Drrte, o it Capitabo bij [V, p. 126,
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coma testemufia de testamento, segunda dereito consuetudinario: “costume foi e he
d'antigamente em eftes Regnos geeralmente ulado, julgado, e appellado, e
conflirmado em Juizo contraditorio, e o tellamente he feite com cinguo lellemunhas,
ainda que alpumas dellas fejam maolheres, tal teftamento val, ¢ he avado por boom ¢
valiolo, alsy como [ tevelTe fete teltemunhas todos baroods™ . Mo Livro das leis ¢
posturas, no entanto, especificanse mais as sitwacions en que a muller poderd
testemunar, revelando as limitacions da sia actuacion ¢ demostrando o seu campo de
vivencia cotid:

(o 0 1ogimentos. ¢ ¢n flamentos. ¢ ¢n catamentos de molheres ¢ cm naccnga de menjnhos
deszum com outrozs hemeens Y Outrozsy 2¢ algle quer fazer filhe doutre por fama da terra
podem scer teatemunhas as molheres dessum com o8 homens desta fama tal £ os logares cn
que podem zcer testemunhas, som estes, em Muvnho. ¢ on forno. ¢ en lavandaria. ¢ cm banho
E nom podem z2cer. testemunhaz, en preyvio de crime. salue s2¢ o focto crimjnal for focte on
alglu dos logares em gue S ¢las podem seer testemunhas Ca s5¢ en alge destes logares de
ssuspdictos ¢n gue as molheres dewen seer testemunhas lor fecle alglu oo on que sseia
crime quer outre qualquer podem hi seer. testemunhas, ssalve s¢ as partes as podem deviar
per algiia Razom de dereyio. assy como s¢ som sas Jamigas per palavras ou per fecto, ou s¢
S50 parcntas gertas de seu contentor ou quinhdeyras na demanda ou por maldade. delas. ou
QUITas cousas per que as podem deviar de derevio. bem como deyiariam o3 homeens que nom
fosem testemunhas contra ele. Ca essas mecsmas contradietas hd o homem contra 2 molher
en aguelas cousas gue dewem seer proua contry ele.™

Clutras leis manifestan, entre tanto, a custodia estatal sobre a muller. No caso
da vitiva que desharate os seus bens, o rei poderd secucstralos, para evitar a miscria
desta e dos seus herdeiros:

(oo} € querendo contrariar as minguas das ditas molheres, ¢ proveer aos lews luccellores,
mandamos, ¢ ellabelecemos, que fe dagui em diante provado for ass ditas molheres, gue
malicioenmente, ou lem rugom desbaratad ou enalhead leus bels, que logo as Julliges dos
Lugares, hu as ditas molheres beds ouverem, os (omem todos, enhad per nollo mandado,
dando g cllos feu mantimento, fegundo as pelloos gue forem, ¢ 05 CNCAMEEOS Jue OUVETem; ¢
devem-no [aeer faber a nos, pera moandarmos proveer o elles bels, om guila que aguelles, que
os uverem de herdar, nom recebad dupnum‘.

O que parece estar en xogo, nesta actitude do rei, ademais do paternalismo
evidente, € a competencia ¢ a honestidade da muller. Ao delegar a curadoria 8 esposa
do sandeu ou do prodigo (que ¢ 0 mesmo caso da vidva que “desharata [eus beds
como nom deve™), o monarca e a sfa Justiga pretenden salvagardar o patrimonio

* Ihid., Catitugam Crxhij [CXXVI, po 113; Liveo de lels @ posnreas, op. cit, p. 212,

" Ordenagdes afonsivas, op. eil. Livee IV, Thele CIL p. 373, As condicibns para “barooins ou
molheres”™ testermuiianen som: seren libres ¢ maiones de catosee anos (Liveo TV, Titule CIT, Heas 1 e 5, pp. 373-
Fld e p 375)

¥ Livra das lels ¢ posnras, op. cit., pp. 37-38. Was (rdenagdies del-rel Dom Drarve, as mulleres poderan
sr Wwslemufias nos “cassamemos, L de esposoires E de enfiamentos E de conpadradiges E de bautismos E
d'eresia”. Capitalo xbij (XVIT), po 1340 CF tamdn a po 149,

o hrdervreagiiens afmesinas, oy it Liveo IV, Titulo XV, lem |, pp 84285, Lei da época de 1) Afonso 1V
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dunha familia, someténdoo 4 muller que sexa “honesta, e de bod entendimento, e
quiler a aminiltragom™',

Dieses libros normatives emerse unha varisda lpoloxia  [eminina:  virse,
relixiosa, emparcdada, casada, nai, vidva, barregd, manccha, titora, curadora,
soldadeira, forzada, adaltera, incestuosa ou alcaiota, O valor das mulleres asentdbasc
ou na sia castidade ou na sia honra de mater fumilics, na sia capacidade de
administrar 05 bens dos seus maridos ¢ Ollos. Alén diso, nas marxes sociais,
restaballe o papel de vitima dos homes (e a sia posible ascension ao papel de
casada, xa que no caso de estupro ou seducion, se a muller o quisese, o home era
obrigado a casar) ou o de proserita. Todas, ne entanto, estdn sometidas 4 custodia do
rei, do padre, do pai, doirmédn oo do marido.

Dalgin modo, podese falar dun protagonismo xuridico-social da nai, xa que
son o matrimonio e a maternidade as funcidns fundamentais da muller na sociedade
medieval®™. As leis tenden a dar a esta condicién feminina todo o aparato necesario
para preservar a sua dignidade e manter os seus bens, sobre todo en funcidn dos
fillos. Percibindo a importancia da marer, Don Afonso X definiu o matrimonio como
“oficio de nai”, comoe xa Uvemoes eporlunidade de comentar.

Manuel Paulo Meréa, en Resuma das licdes de histaria do direito pormgués,
comenta as ordenaciins medievais para axudar a comprender os meandros desas leis.
No capitulo “A familia®, hai sinteses que vimos ilustrando & enumerando;

{...) no campo das relagdes patrimoniais a autoridade do marido revela-ze nos poderes de
adminiztragio, ¢ sobretudo na regra por forga da qual a mulher cazada nio pode contratar,
afiangar, nem eatar em juizo, coma autora ou como ré, sem conseatimento do marido — salvo,
dizem alguns forais, sendo mulher que “merque ¢ compre™.

s podercs do marido nfo cram ilimitados, Pare alienar bens de raiz ou para litigar sdbre
Cles neeessitava da outorga di mulher,*

Ao analizar mais especificamente as mulleres galegas na Baixa ldade Media,
por medio dos contratos de foros, Maria del Carmen Pallares Méndez observa certo
protagonismo da muller no campo:

En ¢l mundo campesing, los mujeres dominan ¢l trabugo doméstico ¥ participan en el trobajo
de los campos. Por lo gue se oreliere al primer aspecto conviene no olvidar gue o
mtensilicacion en el trabajo de la casa ha acompaiado ¢l meremento de la actiividad en los
campos de la Gabicia de los siglos centrales de la Edad Media, gue, apoyade enocl
crecimicnto demogrilico, signilicd, en primer lugar, ¢l aumento del némero de hijos en cady
hogar. Pero no se lumita al interior de la casa la participacion de las mujeres en ese proceso,
Los contratos de foro, gque desde los primeros aios del sigle X1 regulan en Galicia las
relaciones entre sefiores v campesinos, dan g las mujeres vng imporlancia gue parece
compariable a la de los hombres en la direccion de las explotaciones cedidas. En los foros
cedidos o matrimenios, se prevé indistintamente la responsabilidad de cada convuge en las

" Ihid., Lives IV, Tiule LXXXVI, kem 2, p. 218, Tritase dunha lei imperial.

" CL 1 M. Micto Soda, “La mujer en ¢l Libre de los fueros de Castiella: aproximaciones a la condicitn
sociojuridica de la mujer en Castilla en los siglos XT al X117, a0 C. Segura Graifo, Wageres, ope cil., ppe 75-86.

. Meren, Kesanmn, o, cil., L FrEN n 5
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obligaciones  estipuladas en el contralo, una ver desaparecido uno de los dos, Un
pratagonisme de la mujer en la direceion de la explotacion campesing, que gueds todavia
mais clarg en aguellos contratos relalivamente abundantes gque son concedidos a3 mujeres
solas, frecuentemente vindas, Parcee, por tanto, que ol valor ceondmico de las mujeres en las
cxplotaciones campesinas rebasa ol cspacio estrictamente domdésticn,™

Ainda que Paulo Meréa ¢ Maria del Carmen Pallares Méndez presenten
conclusions relativamente oplimistas, sabese gue entre o dealismo das leis ¢ a
prictica xuridica hai  unha extensa  historia  de  sonegacions,  subornos,
desobediencias, coaccidns e contradicidns que as circunstancias dun modo xeral
disfrazan ou enmascaran. O que predomina, de feito, € a nocion de inferioridade
feminina en lodos os aspectes da vida social ne Medieve peninsular,

Sometidas & honra masculing, sexa pola autoridade do pai, sexa pola do marido
ou doutro home xudicialmente superior, as mulleres tefien o favor das leis so se a
expectativa masculina sobre o seu comportamento € cumprida; virkindade das
solleiras, boa administracion da casa e boa educacion dos lillos da casada, castidade
das vitvas e relixiosas e, considerando a observacidn de Carmen Pallares Méndez,
proveito ccondmico das mullercs do campo, ademais das outras “desonradas™, unha
vez arrepentidas ¢ prepuradas para o casamento ou para a deveeion. A esas mulleres
o5 beneficios; 45 outras, a indiferenza, a persccucion ¢ as penas.

()5 tratados morais son outra fonte valiosa para a comprension do contexto das
cantigas en que madre e filla s moven. Dirixense os autores principalmente s ricas
¢ poderosas, raifias ¢ princesas, o gue carrexa o mesmo problema gque apunlamos
acerca das crdnicas e das ordenacidns sobre as mulleres: quedan excluidas as
campesifias sen dificiro. Mo capitulo “A mulher sob custadia®™, Carla Casagrande
cnumera varios autores ¢ diversas obras dirixidas ao pablico feminine, fose na
igresa ou na corle, fose por medio de sermdns ou de manuais de conduta, isto
porgue

(o} cntre o8 finais do séoulo X1 ¢ o inicie do sécule XIV, virgens, vidvas ¢ mulhercs
casadas impdem-s¢ portante como as principais interlocutoras de pregadores ¢ moralistas:
por vees ao lado de outras categorias feminings, oulras veees msinuando-se no seu interior,
outras veees aindo neluindo-us, frequentemente ocupando o cspago sozinhas. ™

Jacques de Vitry (Sermones vilgares), Xilberte de Tournai (Sermones ad
emmes status), Vineenl de Beauvais (De erwditione filiorum nobiliver), Guillerme
Peraldo (L¢ eruditione principum), Jacopo da Varazee (Sermones de rempore), Luis
IX de Francia (Letire a sa fille Ysabelle), Durando de Champagne (Speculum
deomrinarum), Exidio Romano (De Regimine Principum), Humberlo de Romans (De
eruditione praedicatorum), Vrancesco da Barberino (N Reggimenta ¢ costumi di

o ) Pallares Mender, “1as mugeres en by sociedad gallega bajomedieval”, in K. Pastor, Kelociones,
op. cit., pp. 338-3539. O M. Asenjo Gonzdlez, Fiera de Sorla, op. cit., p. 48, ¢ Tudela v Velaseo, Casrellam-
feomesa, Op. <il., po 77, que considera Bavorable a siwacidn econdmica da muller de Castela ¢ Ledn, no conxumo,
e coniraste com siliacion femining medieval, dun modo seral lamentable.

2 R I':l\.‘13_n1|l:lr_ o, cil,, n 14,
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danna) e Francese Fiximenis (Le libwe de les dones) son algins dos aurores (e
algunhas das obras) que se dirixian parcial ou integramente as mulleres™.

Conseiente da necesidade de se prepararen as mulleres nobres para o exercicio
doméstico ¢ politice xunto aos reis ¢ a outros scfiores, o frel agostifio Exidio
Fomano, no LDe Regimine Principum, do séeulo X111, dedica algins capitulos i
educacion feminina. Nese speculum regim, como s5& sabe, Exidio Romano pretende
educar o herdeiro de Filipe de Franeia (futuro Filipe V) por medio “de los dichos de
los philofophos: e principal méte de Ariltoteles™. Incluir as mulleres nesa
formacion dulica testemufia o papel expresivo, ainda que baixo custodia ¢ de modo
servil, gue elas desempetian.

Mo scgundo  libro, “en que fabla del goucrnamicnto dela cala: o dela
compafiia”, Lxidio Romano trata do goberno das mulleres, dos fillos ¢ dos servos,
partindo do suposto de que un bo rei debe ser un bo rei antes na sta propia casa. A
partir do capitulo VII1, as ideas sobre matrimonio (“el matrimonio fue ordenado ala
generacid delos ﬁ_jcns"]f”~ fidelidade feminina (“deveé guardar fieldad los calados
lefialada mente las mugeres alos muridm‘."}q", calidades fisicas da muller (*Las
mugeres nen [ela mente deuen fer apolladas de los bienes del alma: mas aun delos
hienes del euerpo™)™, suxeicion aos maridos (“las mugerel fegiid que dize el apoliol
deng ler [ubjectas a lus maridos legld que demddan las leves del matrimonio”™)"", ou
sobre o tempo de ter fillos (“las mugeres en agquel tigpo [o frio] B mas aparejadas
para engendrar. E elfo milfmo los omes™)™ son xustaposios aos eloxios ¢ viluperios
contra as mulleres.

Famoso, o capitulo XVII “demueltra que algunas coltumbres delas mugeres
fon de loar ¢ algunas coltumbres de denoftar™: son vergofientas, piadosas ¢
dilixentes, pero son tamén destemperadas, Taladeiras ¢ incstables. A esta triade
engadese tamén a lalla de sabedoria, o gue suxeila as mulleres 4 custodia dos homes
(“comao las mugeres hd menos de razd que los varones: e poréde deug ler [ubjectas
alos varones, A algiinos omes que hd menos razd que mugeres: deud ler lieruos e
[ubjectos natural méte™” ¢ afistass da aecion de aconscllar (“las mugeres non hi
ciilejo acahado porque fon mépuadas delos entendimigtos™)"™.

Os vituperios do frei agostifio son compensados pola sta sensibilidade &
capacidade de superacion das mulleres. Exemplo diso é o capitulo XX no que
demostra que, ainda gque ineapaces de gardar segredos ("Nunca los maridos dewé
reuelar alus mugeres grides poridades e grides lechos™), debido 4 sia tendencia 4

“ Ibid., p. 103.
K. R, Hegimicto, op e, £ i,

" Ihid., £ Tl

* Lot. ¢t Mais adiante, Exidio Romano xustifica a razdn da castidade das mulleres: “que fean callas no
Telia smente peor gusardar la fe g deoen a Tes mardos, mas aun por guardar ¢l derecho a Tus Gjos”, © xev.

** i, £ Ixxxwij,

" Ibid.. . xe.

“* bid., . exij.

* e, 1. exl.

¥ I, . xeviiij-c,
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desobediencia, suscepribilidade e vangloria, “aglla inclinacid pued las mugeres
vencer ¢ ulo de razon™"',

Llectivamente, o pensamente de frei Exidie Romano conlirma o lugar coman
sobre a funcidn das mulleres no Medievo: castas ¢ silenciosas, humildes e dilixentes,
discretas ¢ devotas, son as futuras esposas, nais de fillos lexitimos que herdardn o
trono ou o seforio dos grandes homes, garantindolles a liaxe & o5 bens, As fillas
deben ser gardadas, para que se evilen os desvios ¢ a vergona. As nais deben estar
completamenie atentas aos afaceres da filla, para afastirena do ocio, dos malos
pensamentos, das compaiiias inconvenientes'™.

Lstas observacidns preliminares, sobre o atencidon dada &5 mulleres nas
crimicas, nas leis ¢ na prosa doutrinaria, afinan o tipo de resposta gque estes textos
ofrecen ao estudo sobre a madre © a filla galego-portuguesa. Imprecision ¢
dispersion, sobre todo no que respecta ao periodo dos reinados™ e & orde social,
componen o panel que as fontes indican.

Porén, un aviso do xurista orenting Francesco da Barberino, en I Regeimento
e castuni df donna, do século X1V, axtdanos a desbaratar a dificultade de cotexar,
nas analises que faremoes das cantigas, o comportamente da madre ¢ da Glla cos
valores morais © o contexto social cocvo. Mo tratado, o autor italiane presenta
consellos dirixidos 45 mulleres aristdcratas, burguesas ¢ aldeds zobre as calidades
como o falar o estritamente necesario, o comportarse & mesa, o cantar “d'una
maniera bassa/ soavemente™™, o bailar honesto, o ben adornarse, o rir “senza alcun
rumaore/ sembranza faccia d'aleuna allegrezza™™, o choro “sanza voee™™ oun a
formacion literaria, as cales deben ser adquiridas e/ou cultivadas polas destinatarias,
fillas de emperador ¢ de rei, de margués, dugue ou conde. Ao dirixirse 45 mulleres
de grae iferior, aconsella, sepundoe Giovanne Festa, gue “ogni donna di clascun
grado inleriore, potra ridurre ed adattare a sé, menomando e crescends, le cose
sudette, prendendo quanto a lei si conviene™ """,

"' Ihid., . <. L. Finke bew as obscrvacidns de Exidie Romano como algo extremadameme acre, . Firke,

“La catimacidn literaria de la mojer ¢n la Edad Media®™, in Lo sager en fon Eoeed Misehie, Madrid: Revista de
Clecidente, 1930, ppe 114-139, po 124, Pardcenos, porén, gque con scritude o frei se dinse a lodos os que ==
componan viciosamente. Hai varins pasaxes en que loa aguelns mulleres que superan as sias inclinaciéns
maliciosas,

" B, Romanm, Resrimnrnin, op. cil., I cxxij ol soq.

L' dificil, por exemplo, edablecer a que reinedo pedencen cerfas leis, xa que moiks aEecen
erroncamente referidas, debido a dias razdns: 1. A incxactitude da reproducian dos texios polos compiladores: 2.
Ao [eie de que estes con frecuencia “mribuiram a um momarca leis perencemes a outres™. M. ) de Almeida
Costa, "Ordenagdes {(Orcemnepiey afiersinas)”, in 1o Serrdo (din), Dievoviran die Insdcbean ole Poringel, Porto:
Figueirinhas, 1981, 6 vols, vol. 1V, p 444

" {5, B. Pema, Galareo, op. cit., p. 46,

""" Thid., 49,

" Thidd., . §60.

7 i o M (italica mra), Talver ilustre o proximidisle darelicion entre mullenes neas e pobres o
cpizndio da cantiga que Fugenio Lépez-Ayvdillo atribde, cremos gue equivocadamente, a Esievan Coelho (CV.
321% “En Toled'a un costume’ que fol de longa sazon,/ que quando v casar queren’ as donas que pobres son,/
peden aas ricas domas’ de suas doas entony que possan on suas wodas!’ mais ricas apparceer™. Caremmeroy, o
cit., . 493,
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A mimese das mulleres simples coas nobres'™, de modo reducido ou adaptado,
parece indicar un fondo pedagdxico comiin na cultura do Occidente medieval
crislian, o gue nos permile, ainda que precariamente, aproximar o que se aconsellou
e lexislon sobre as madres ¢ as fillas galego-portuguesas —cando non se dispuxer de
datos mdis especificos  do que se preceptuou ¢ se ordenou sobre clas nalgins reinos
europeos, proximos 4 Peninsula Ibérica, como Italia™ e Francia, por exemplo.

Debemos tratar das madres ¢ fillas galego-portuguesas, polo tanto, de modo
lato, apenas especificando eventualmente o caricter rexional das sfias actitudes.
Hustraremos ¢ analizaremos o comportamento desas personaxes a partic de datos
obtidos das fontes (historicas, suridicas ¢ doulrinarias) anleriores, conlemporineas ¢
posteriores A producion das cantigas de amigo, cuxa demarcaciom cronoldxica se
sitiia entre os séculos X111, periodo en que xorden as cantigas de amigo'" ¢ X1V,
periodo en que se dilde a producion trobadoresca galego-portuguesa,

Evidentemente, bastarian a arte poética palego-portuguesa, ainda considerando
a soa fragmentacion, & as cantigas de amigo en si mesmas para discutirmas o lugar
da madre nun posible novo xénero, considerando que “un nuevo género es sicmpre
la transformacion de une o de varios géneres anliguos: poroinversion, por
desplazamicnto, por combinacion™''. A autonomia do texto literario seria suficiente
para comprobar o5 elementos xenoldxicos, observar, no e caso, o suxeito lirico e o
seu discurso e argumentar sobre o xénero que estes determinan.

Pareceunos  producente, mentres  lanto, resallar ¢ analivar os  aspeclos
contextuais que puidesen ter propiciado o xurdimento da cantiga de madre. Comao se
trata dunha personaxe profundamente inserta en codigos morais da cristiandade
curopea medieval, ¢ como “los géneros comunican con la socicdad en la que estan
vigentes™'™, estudar o que se pensou sobre a nai na historia ¢ cotexar os valores, us
preccupacions ¢ as aclitludes que ela deberia ter do cos das madres das canligas &
fecundao para o que pretendemos desenvolver,

" Na Cronica de 0y Jode I, Femio Lopes comenta o carderer estratexisia da “aleivosa” Dona Leonor
Teles ¢ di que, a posar da conduta reprobable da raina, *des que ella rreinon, apremsderom as molheres toer movos
weilos com seus nmridos, e as mosdmnwas dhonk cousae por oatm mais perfeitoimente do gue e acha nos
amgialos tempos, que owra Rainha de Pomugal feresse™ (Barcelos: Clivilizagho, 19491, vol. 1, Cap. XV, “Que
mancira tinka a rainha Dona Lionor com he Mecstre ¢ com alguls outros a que nom tiinha boom descjo”, p. 36),
Tstor significa que, positiva ou nogativamente, as nobres inflluian no comportamento das mulleres. Estas poderfan
acatar ou rexeitar o nodelo, mais, aindi os, terian come espello as ansocmts,

" Lsamos o termo s6 didacticamente, xa gque non se pode referir 2 unha “halia”, ness periodo. CF O,
MeEvedy, Arlas oo histcria medieval, 2* ¢d., Sao Pacle: Verbo, 1990, p. 59 1 52q.

1L L C. Ribeiro Miramda, Calfrerros, Suncdim o Bonaval) wmg rogeseiedi e mgee, Poro: [5. ed ], 19949, p
Tep 12,

LT, Tedorov, “El arigen de Ios géneras™, in M. A. Garrido Gallardo (comp.), Tearla de los géneras
lierarios, Madrid: Arco, 1988, pp. 3148, p. 34,

"2 Thid., p 38, O tansén E. Bolonganoe, “From literariness (o genre: establishing the foundations for a
theory of literary geares”, in Cewre, Noeman, vol, XXV, 0" 223, pp, 277-313, 1992, po 305 “genres are anchored
in historical processes and in the socio-cconamic interests that constinue them. [lowever, given that their field of
operation is lierawre, and than this Geld is governed by processes of instintionalization (¢, g. the liverary
tradition) el ane automomons (ough ool independent ) of socio-ccomomic exigencies, these latter cnwnge in the
development of genres only through a very comples szt ol mediations”,
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Xenoloxia, especioloxia, terminoloxia

lextuality, however, 15 never pure, never simply o freeplay
of significrs divoreed from social, historical, and literary
contexts, The notion itsell implics a transgression of the
limats of the “text™; textuality, i other words, cxisls as a
form of intertextuality, the complex interaction among
lexts, weologies, aml  traditions, the play ol cross
reflerences, echoes, and cultural symbols,

Laurte Finke ¢ Martin B. Shichiman’

LUn dos aspectos mais controvertidos dos estudos dedicados ao trobadorismo
galego-portugués ¢ o do xénero, asunto ao que os medievalistas tradicionalmente sc
dedican”. Non por casualidade, en novembro de 1996, en Lisboa, realizouse o
cologuio =0 género do lexto medieval™, orgamizado pola Seegdo Porluguesa da
Associagdo [lispanica de Literatura Medieval, cuxas actas foron publicadas en xullo
de 1997, coordenadas por Cristina Almeida Ribeiro ¢ Margarida Madureira®, ¢ en
1993, Juan Parcdes ¢ Paloma Gracia editaron Tipolowgia de fas formas narraiivas
breves romdnicas medievales'.

O} aspecto controvertido non & exclusividade dos estudos trobadorescos sobre
xénero. Tameén polémica € a discusion que desenvolven os tedricos da literamra a
ese respecto, Nocidns de xénero, xenericidade, xénero histdrico, xénero tedrico, tipo,
mado, ete. alimentan boa parte dos textos, sen que se obledan conclusions ou
consenso’.

Criticada por Benedetto Croce®, retomada polos formalistas rusos —cos cales o
lermo  xenofoxia ¢ posto en circulacion—  utilizada  por  Francis  Cairns’,

1 AL Finke £ M. 1. Shichtman (eds.), Medieval fexis and cantemporary reader, Whaca: Comell

University, 1987, pp. 1-11, p. 9.

TP Zumthor, Essai de pedtigue médidvale, Paris: Seuil, 1972, p. 160,

Y. Almeida Ribeiro / M. Madureira {eoornd. b, € gefonrrn ol fexter medluesved, Lishoa: Cosmos, 1997,

1. Paredes [P Girncia (eds ), Tipnlagia de las formas mareativas breves romanicas mesievales,
Ciranada: Universidad de Ciranada, 199§,

* Un panorama erilice sobre o asumo pode ser viste en F. Cabo Ascguinelaza, Bl conceplo o
stmern v la feferalura pecoaresce, Santiage de Compostela: Universidade de Santiage de Compostela,
1992, CF especialmente o cap, 3, “El lugar del genero™, pp. 143162, p. 146,

" B. Croce, “(5 géneros literdrios ¢ artisticos ¢ as categorias estéticas™, in Srevidrio de ewérica,
Aesthetica in nvce, 530 Paulo: Atica, 1997, pp. 175177, p. 175, CL a revisidn eritica que Hans-Robent
Jauss i da opinidn do autor ilaliane. H-R. Jauss, “Lillérature mddiévale b théorie des genres”, in
.f’.l.lr‘l’fqm'. Hﬂllill yaal, 1, 19700, U8 TULIN n will el e
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redimensionada por Hans-Hobert Jauss, no clisico artigo “Littérature médiévale et
théorie des genres”, rediscutida por Fernando Cabo Aseguinolaza, en Ef concepio de
genero v la leratra picaresca, ¢ aclualizada por Aleir Péeora, en Maguinas de
géneras', a teoria dos xéneros mantén o seu prestixio como un dos métodos de
abordaxe do texto literario, inclusive o medieval.

Maas actitudes criticas puntuais dividiron, ao noso ver, as opinidns a respecto
da xenoloxia medieval: a que focaliza as obras a partir de terminoloxia moderna ¢ a
que a restrinxe ao que prescriben as poéticas dos séculos X111 e X1V,

A primeira actitude ¢ defendida por Alan Deyermond, cuxas consideracions
revelan non ¢ a imporlancia de ler en conla o aspecte xencloxico das obras
medicvals, sendn tamén o cardcter impreciso dos scus xéneros: “la terminologia

gendérica medieval e muy vaga, y contrasta con la precision v la amplitud del léxico
retorico o métrico™, o que vén conducindo a critica a utilizar termos méis modernos
para analizar mellor eses textos. A defensa de Alan Deyermond a favor dese método
polémico baséase no feito de que noutras dreas do cofiecemento a utilizacidn de
teoria moderna na andlise do pasado é comin:

{-..0 na ven por qué debemos imponernos, como historiadores v eriticos de la literatura, una
restriceion que no se les ocurre a los colegas que estudian la historia lingiistica, la historia
econdmica v social, o la prehistoria. Si renunciamos a la responzabilidad de clasificar los
objetos que estudiamos, o si tratamos de adivinar la clasificacion medieval a base de una
terminclogia imprecisa ¢ inestable, nos privamos de la posibilidad de estudios comparativos.
La Mliada, Reownlf, el Cantar de Min Cid v los poemas épicos vugoeslavos del siglo XX,
coma Las bodas de Smailagic Meho, difieren mucho de las palabras que habrian utilizado el
poeta v el pablico contemporineos para describirlos, v én efecto las diferencias entre estos
poemas son grundes, pero Genen una aeusada semejanes gendrien, ¥ se parecen mucho mis,
en sus rasgos eseneiales, gue la Hiada v la Teogonia de Hesiodo, Beowndf v EF famto de fo
expaya, ol Cantar de Mio Ciel v Razdn de amaor, cleders. 51 no aceplamos gue perlenceen al
género cpico (reconociendo, desde luego, que lo palabra es nuestra v gue los poclas no o
reconocerian), joomo vamos a aprovecharnos de los magnilicos estudios comparativos de
Muurice Bowra v de Albert Lord?"

Mesa lina metodoldxica estin os pioneiros estudos de xénero de Carolina
Michaéhs de Vasconcelos sobre as especies de cantigas, como o “canlo de romaria”™,
do que a autora alemd enumera varios textos de Pero Viviaez, 'al Gomez Charinho e
Afonso Lopez de Baian''. Seguindo a mestra, José Joaquim Munes sedimenta unha

" F. Caims, “In medias res™ in Generic composition in Greek and Roman poviry. Tdinburgh:
Edinburgh University, 1972, pp. 3-33.

E AL Pecorm, Mikguineg de génerns novamente descoberta o aplicada o Castiglione, Della Casa,
Nabrega, Camdes, Vielra, La Rochefowcawid, Conzaga, Silva Alvarenga ¢ Bocage, So Paulo: Edusp,
2001,

L Deyermomd, “The las categorias de las letras: problemas de género, aulor vy titulo en la
Iteratura medieval espadiola”, in M* L Tomo Pascuan (ed.), Actas del B0 Congresa de la Asogciaeion
Hispdnica de Literarura Medleval, Salamanca: Biblioteca Espafola del Siglo XV, 1M, pp, 15-30, p 23,

" Ibid., P 26

" oL Michaglis de Vasconcelos {ed.), Concarneares e Apeefee, Lishoa: Tnprensa Nacional 'Casa da
Maoeda, 194, 2 vals, val. 11, p. ¥31
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especioloxia na sna “Introdugdo™ ds Cantigas d'amigo dos trovadores galego-
poriugueses, afirmando que “pelo seu assunto podem as cantigas de amigo dividir-se
emn alvas, bailadas ¢ pastorelas, como na liriea provengal (4.0, Ha ainda oulras que
s¢ relacionam com o mar ou fazem mencdo de santudrios 8 gque os devotos
concorrem, cabendo-lhes respectivamente os nomes de barcaralas ou marinhas ¢
romarias™”, Destes estudos derivan as clasificacions post rem (excepto o termo
“pastorela”™, conlemporianeo aos trobadores) da lirica medieval peninsular.

Mo sentido contrario a esa tendencia metodoldxica, Maria do Rosdrio Ferreira
volve a s0a atencidn aos criticos contemporineos preocupados coas denominacions
de sénero. Mo arlige “Nomina sunt res? Do poder reilicador das designugdes
gendricas no corpus da livica galego-portuguesa”™, a autora ¢ cateporica ao contestar
as arbitrarias deducions xenoléxicas dos criticos na designacion das  cantigas
trobadorescas, para alén do que prescribe a fragmentaria Arfe de rrovar”. Termos
como hailoda ou mearifa, alleos a aguela poética do séeulo X1V, son amplamente
utilizados polos investigadores que parecen ignorar ou non prestar atenciom, de
acordo coa autora, 4 sta cfectiva aplicabilidade.

Fata afirmacho do empirista John Stoart Mill (sobre o poder da denominagino capaz de tornar
algn num ser) ilustra eom bastante fidelidade a relagho entre os estudos em lirica galego-
portuguesa ¢ algumas designagdes gendricas ou para-genéricas que, embora alheias aos
ensinamentos da fragmentaria dete de frovar contemporinea da recolha final da produgio
poética trovadoresca peninsular e ignoradas quer pelos textos dos trovadores, quer pelas
rubricas atributivas dos cancioneiros quinhentistas, sio tacitamente aceites pela critica. Na
origem de tais designagies encontram-ze processos heterogéneos. Ora foram  forjadas
tardiamente para esposar delimitagdes tematicas aparentemente nido reconhecidas no
momento de produglio dus composigdes {camriga de romaria, marinho ou barcarola), ora
foram desvindas da sun funglo primeira de nomes de formas cstedficas bem defindas para
recobrie hipotéticas modalidades tematicas com a5 guais  convergiam  scemanbicamente
{(Pailacla), ora Toram repescadas na pritica trovadoresea transpireneica ¢ aplicada de forma
por vezes hem pouco criteriosa ao corpus da linea galego-portuguesa (alba, cantiga de rear,
wirvemiés)....)

51, Munes (el ), Coetiggees o wmign dos frovedores galego-porfugaeses. T edigdo acompan bda
de introdugiio, comentirio variantes ¢ glossirio, Lisboa: Centro do Livro Brasileiro, 1973, 3 vols., vol. |,
p. 13, Varios ¢studos scguen ¢sta oricntacién, como o de M. Rodrigues Lapa, Das origens da poesia lirica
e Poringald g S Medie, Lishoa: Edigio do Autor, 1929 ¢ Ligies o Inferedura porfuguesa. dpoca
medicval, W ed,, Coimbra: Coimbea Ed, 1980 Fo Asensao, Podtica v orealidad en ol concienera
peninsular de la Edad Medla, 2* ed., Madrid: Gredos, 1970; A. Correia, “Sobre a cspecificidade da
cantiga de romaria®, in Revista oo Biblicteca Nacienal, Lisboa, 3. 2, vol. B, n" 2, 1993, pp. 7-22; as
entradas que constan en G. Lanciani /G, Tavani (org. ¢ coord.), Drconddrer oo Iteratura medievel golessa
@ PRI, Lashiur: Caminba, 1993 81, Hrea [i:lmrd.]._ darica pn:.ﬁ"m xm’q'grr JHRFTIE AR T COTpaES
complere das camigas medlevals, con estudio blogrdfico, andiizse retdrica ¢ bibllografla especifica,
Samtiago de Compostela: Centro Ramdn Pifcire para a Investigacién en Humanidades, 1996, 2 vols,; H.
Monteaguwdo, “Cantores de santuario, cantares de romaria™, in deles e Congrese (0 Mear ooy Cantogees,
Santiagn de Compostela: Xonta de Cialici, 1997, pp, 98027,

"M do R. Ferreira, “Noming swnr res? Do poder reificador das designaghes genéricas no corpus
da lirica galego=portuguesa™, in C. Almeida Ribeire / M. Madurcica (coord.), O génere do texto medieval,
Lishboa: Cosmos, 1997, pp. 43-54. CL tamdén P. Lorenzo Grading Lo conceden de mger en o lirea
medicval, Santingo de Compostela: Universidade de Santingo de Compostela, 19, po 36,
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A gireulyridade, o psewdo-empirismo ¢ o verilicacionisme implicite do racioginio acima
deserite wmam ingvitavel a conclusio de gue o valor cientilico dos congeilos veiculados por
tais designugdes genéricas ou para-genéricas nio pode ser sendo nulo. "

As palabras de Maria do Rosarie Ferreira acabarian por minar moitos dos
estudos  xenoloxicos  tradicionais,  especialmente  dedicados a8 liriea profana
peninsular, a non ser pola fraxilidade dos argumentos e o efecto redutor que a sfa
posicion carrexaria a aqueles estudos, O primeiro punto que debe ser comentado € a
sug contradicion ao afirmar que as clasificacions post rem 30N iNOCUas por seren
alleas 4 Arte de trovar. Débese considerar de inmediate que as clasificacidns da Arte
de travar, como de toda podética, son inevitablemente post rem. Ainda que
contemporinea & recollida dos cancioneiros, este tratado ¢ tamdén unha primeira
lenlativa eritica, ou ao menes deseritiva, dunha producion en decadencia. As sdus
clasificacions son lacunares, o que foi abundaniemente rexistrado. Non obstante, a
discrepancia entre ¢ que réza esta poética, o que clasifican os trobadores nas
cantigas e o que rexistran os copistas ou compiladores nas ribricas”™ xa é por si
suliciente para tela come punte de partida nos estudos de xénero, ¢ non come limite.

Sepuidamente, ao citar as ribricas de Angelo Colocci, a autora parece por de
relevo tanto o feito de seren eses apuntamentos os primeiros aportes criticos non
contempordnecs sobre a poesia galego-portuguesa, como o feito deses textos seren
considerados nunha perspectiva humanista, tendo como pano de fondo a poesia
petrarquisia e as poéticas do Renacementa'”.

Con ese proposito, Gérard Gonfroy, en “Les genres lyriques oceitans et les
traités de podtique: de la classification médiévale a la typologic moderne”™, recofices
a necesidade de se tomaren primeiramente as poéticas ¢ as cantigas como fonte de
estudo de xénero, para, enton, detectadas as lagoas ¢ os limites daquelas ¢ a
diversidade e complexidade destas, botar man da tipoloxia moderna'’. Isto débese ao
feito de gue “Ielfort de théorisation, devienl 1ei tlalement original, car les arls
poétiques meédio-lating, s7ils mettent & la disposition de leurs lecteurs les ressources
complexes de la rhétorique classique, restent muets sur la question des genres

" bid., . 43

Ber o m. Resdrigues Lapa, Origens, op. cit,, p. %,

" wg) imuite comparativista do peojeto colocciano toma-se evidente, quandn ohservamos o
comteddo de um conjumo de “Nolas provengais’ escritas pelo humanista no flio 1 (da numeragio de
Muolteni) ¢ sobretwde guando amalisamos o leor das apostilas marginais que acompanham os lexios. Eslag
nestas, de carcter linguistion, métnca ou Itersno, informem-nos sobre o modo como Colocen Lia as
cantigas: anotande palavras ¢ estruturas lexicais para as comparar com as correspondentes na lingua
comum italiana ou em algum dialecro, come o piceno; classificando versos, estrofes ¢ vpes de ligagio
imerestrdlica, sempre lendo come pane de funde a pocsia de Petrarca ¢ as Podticas do renascimento,
estabelecendn higagoes entre textos do proprio cancioneiro. oun entre poesias galego-portuguesas e
italianas”. E, Gongalves, “Colocei, Angelo™, in G, Lanciani / G, Tavani, INeiondrio, op. cit., pp. 164-166.

" G, Gonfroy, “Les genres Iyriques oceltans et les iraiids de podtiques de la classification
médidvale 2 la typologie moderne”, in DL Kremer (ed.), Actes da XVIF™ Congrés Inlernational de
Linguwistique of de Fhilodagie Romanes, Tibingen: Max Miemeyer, 985 1, VI ppo 121135,
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E}friques”“. Tendo en conta isto, as clasificacions modernas estin lonxe das
designacions “forxadas tardiamente para casar delimitacions tematicas™.

A recuperacion de xéneres na prictica trobadoresca transpirenaica, pela soa
parte, parcee ser un proceso eritico inevitable ¢, ademais, producente, na medida en
que & clara a estreita ligazdn ¢ frecuente a dependencia entre a cultura trobadoresca
peninsular e a franco-occitana, Mesmo alterada ou nacionalizada, nesta fonte esta
boa parte dos motivos desenvolvidos, minimamente ou non, polos trobadores das
cortes hispanicas e portugnesa. Giulia Lanciani sintetiza ese proceso, ao pensar que

i questa opulenza dialogica [a permuta podtica de ideas entre os literatos do Medievoe] - in
cui, come sempre, | provenzali sono stati macstri a una 'Curepa dal Due al Quatteocento -,
non tune le letteratuee volgari hanno sapute o potato coglicee ¢ imitare Dintera scala
cromatica: ciascuna, anzi, ne ha sclezionato, adottate ¢ “nazienalizzate™ una minima parte,
sulla quale ha cventualmente inncstate propric invenzioni o della quale ha in alcuni casi
sviluppate certe polenzialitd implicite nella marice occilanica, variando a volte la forma ¢
guasi sempre la sostanza del modello, adeguandolo al nuovo contesto politico ¢ sociale ¢ al
gusto dei nuovi fruitori (...,

E coherenie, polo tanto, a pescuda comparatisia das relacidns entre as canligas
galego-portuguesas que fan alusion 4 madrugada ¢ 4 afbe, ou ontre a cancian de
defensa ¢ o escondig, entre outras, textos creados de maneira proxima ou distante a
partir da fonte estranxeira™.

A observacion de Alan Deyermond sobre a necesidade de lormmar menos
imprecisa e vaga a xenaloxia medieval, por medio de termos maodernos, & fecunda,
desde o punto que se esgoten as posibilidades de as cantigas. as poéticas ¢ as
rilbricas esclareceren o concepto dos xéneros”™, e se xustifiquen a terminoloxia ¢ a
sta adecuncion aos textos estudados,

De todos os modos, a advertencia que Maria do Rosario Ferreira lanza sobre o
panorama dos estudos xenoldxicos trobadorescos alértao da importancia de limites ¢
de andlises especioldxicas mdis consistentes., Como se pode percibir en todo
conxunto de estudos gue adguire cardeter tradicional, sobre todo cando as sias
orixes estdn vencelladas a nomes como Carolina Michailis de Vasconcelos ou José
Joagquim Nuncs, existen os méritos ¢ deméritos, as contribucions ¢ a “inocuidade™ de

" Ibid., p. 126, Na plxina 29, afirma tamén o awer: “Cela &am, il convient de relativiser les
résultats que permetiont d'oblenir nos vieus traités: ainst, lewrs lacunes sonl parfois surprenantes:
absence de 1*affa, inconnee des Leps (d'amors) et des textes associés ()

" (3. Lanciani, “Per una tipologia della tenzone galego-poringhese™, in Rasscgna therisrica, Roma,
vol. Esagiugm 1995, pp. 3-16, p. 3.

F importante nolar que, a0 valorar o colexo entre as tradicions poéticas palego-porluguesas ¢
franco-oceitanas, non dersamos de buescor e percibar as particulandades daguelas,

"B dicir, todos os recursos (4 parte doz gue citamos: clasificacion dos textos en xéneros nos
cancioneires que presemen <s¢ lipe de criterio, ordenacion daz seccidng nos manuseritos, relacion da
iconegralia ¢os sdmeros dos textos) de que digpoda a tradicidn manuserita. G. Gonfroy, “Genres”, op. cil.,
p. 132
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conclusions™, Non se pode negar que, por medio dos estudos especioloxicos de
Vasconcelos ¢ de Nunes, asi como dos seus seguidores, gran parte do corpus das
cantigas de amige gaiou conlerno, delinicion ¢ visibilidade, Os lemas, as fonles
textual-cultural-hiografistas, as personaxes, as situacions dramaticas, narrativas ¢
liricas, ¢ as relacions directas ¢ indireetas coa tradicion franco-xermdnico-provenzal-
andaluza adquiroron mdis nitidez. Destacar das cerca de quifientas cantigas de amigo
o reverso da cantiga de amor, os lexlos mdis popularizanies ou os  mais
marcadamente rexionais, peninsulares e mesmo porfugueses, e as inversidns
parddicas trouxcron beneficios inestimables aos estudos sobre as “cantigas de
dona™

S¢ a taxonomia xcrou excesos c/ou baleiros™ —o que provocou o seu “exilio”
da critica literaria por certo tempo ¢ estd ultrapasada”™, a clasificacion xenoloxica
ainda asi é de fundamental importancia, a medida que a identificacién ¢ a
observacion da natureza do xénero dunha obra ¢ indispensable™ para o seu estudo.
Por certo, o critico non estd obrigado a considerar a marca xenoldxica da obra que
interpreta, mais tampouco pode ignorala, tendo en conta que a atribucion equivocada
dunha obra a certo sxénero compromete inevitablemente a andlise do seu sentido ¢ da
siia estrutura. Sc unha interpretacion, como pensa Michal Glowinski, non pretende
probar necesariamente que c¢erta obra perience ou non a certo xénero, non pode
tampouco ignorar o feito de que o encadramento ou non dunha obra en certo xénero
determina varios aspecios da obra analizada®.

Alén diso, a xenoloxia

(..} gurge en muchas ocasiones comao un intente de sistematizar o posterieri un determinado
corpus literario, de imponer un orden sobre ¢l objeto de estudio o investigaeion, haciéndolo
usi mas Feilmente aprehensible. Y tal presuposicion sigue siendo valida imncluso o pesar de

= Rasta citar o feito de José Joaguim Munes incluir na sha cdicidn das cantigas de amigo cantigas
de aomar basendas no paralelismo tipico daguel sénero, coma @ o caso de “Dieen pela terra, senluor, coovos
amei” (c. CCCXLD, de Airas Pacz, e de “T'res mogas cantavam d’amor”™ (e, CCCCLXXIV), de Lourengo,
L1, Munes, Amige, op. cit., vol. 1L, p. 315 ¢ pp. 427-428,

N Geonfiroy describe o8 avances que as monografias sobre xénero propiciaron. “Genres™, ap. cit., p
131.

™ Ao comentar a designacidn posr rem dos xéneros, Michal (ilowinski afirma que “los nombres de
los géneros pucden sor nombres vacios, que noe ¢ reficran a ninguna realidad liveraria, introducidos por
aear o incluse quo pueden ser sindnimos de otroes nombres”, “Los géneros literarios”, in M. Angenod ot al.
(dir.), Fewrig literaria, Mesico: Siglo Veintiuno, 1993 ppo 93-109, po HE, Fermando Cabo Aseguinolaea
chama a atencidn sobre a necesidade de estudar a xenoloxia miis ald das clasificaciéns: “Los géneros
tienen que ver con las clasificaciones, pere no le son por si mismos, Lz mds, creo que 3¢ impene <l
deslinde entre la teoria del género ¥ la ‘exuberancia taxondmica’ que, por olro lado, resulla siempre
meape de cubrir los objectivos que se marca”. Coscepto, op, o, p, 145,

™ G, tionfroy, “Genres™, op. cit., p. 133,

™ ugiudies of individual genres are not enly useful and imponant bu indispensable™. L.
Bolongara, “From lilerariness (o genre: establishing the foundations for a theory of literary genres”,
o, voll, XXV, o™ 223, ' n 1N,

“ Kl género determina un cicrio marce de interpretacién asi come determina el marco de
cualguicr lectura™, M. Glowinski, “Géneros”, op, i, p. 109, Asi pensan tamén M. Bakhiin, “0s géneros
do discurso™, in Faidiiea du eviagde verbael, 2% od., Sio Paulo: Marting Fontes, 1997, pp. 277-326, ¢ T.
Eenl, “I|1I:|.-.r|'|n-!:|Ii|1|| sl wenre prn:rpl!iim"._ m Neemmdvticar, Amsterdam, vol, 5, n" 1-2, 1985, M. 135140,
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yue muchas veces el punlo de mira del critico, mas Nexible, guiera centrarse sobre el género
oo coma algo acabado, perfecto en si misma, sino coma alge que adguiere sentide sdlo en su
precise conlprmarse, puesio que lambién enlonces es un inslromente al servicio de la
historizacion literaria.™

Baixo este punto de vista, a tradicion xenoldxica sobre o trobadorismo galego-
porlugues parlicipa dun procese académice aparentemente previsible e de certa
forma, necesario. Por outro lado, a diserepancia de Maria do Rosdrio Ferreira
propicia o establecemento de limites importantes para que esa tradicidn sexa
repensada e redireccionada. Se a historia literaria ¢ a ¢ritica conseguiron organizar o
corpis dus canligas profanas ¢ presentalo avs estudosos, iso debeuse en parle 4
sistematizacion xenoldxica a que diversos historiadores ¢ eriticos se dedicaron.

Lsas cuestions preliminares sobre xenoloxia ¢ a sia aplicabilidade no ambito
da preducion lileraria galego-portuguesa conducironnes ae exame do conceple de
xénero propiamente dito. O termo €, como se sabe, escorregadizo ¢ susceplible a
prexuizosjr'.

Ainda que se sabe que 56 a partir do século XVIIT & cando se comeza a teorizar
miis asiduamente o xénero lirico, co cspaiol Francisco Cascales™, ¢ gue, antes,
apenas ifiigo Lapez de Mendoza, Marqués de Santillana, entre 1446 ¢ 1449, eseribiu
o que hoxe se considera o primeiro tratado de teoria ¢ historia literaria na literatura
espaiiola, 0 Proemio v Carta’. tentaremos rastrexar os preceptos que fan referencia
a liriea trobadoresca, primeiramente agquelas rexistradas no propio Medievo,

Sendo asi, centraremos a nosa atencidn nas poéticas: as Levs lamors, de
Guillem Molinier”, a Doctring de compondre dictars, atribuida a Jofre de Foixa™, o
primeiro tratado andnimo e anepigrafo do manuserito de Ripoll 129™ ¢ a Arre de
trovar”, a par da teoria actual sobre xenoloxia (Jauss, Guillén™, Bakhtin, Lorenzo
Ciradin on Caho Aseguinolaza), seran os puntos a partic dos cales examinaremos os
XENeras e, por conseguinte, as especies de cantiga de amigo. Con 1500, acalamos o
método de Gonfroy ¢ a posicion de Devermond, conciliando as actitudes criticas que
explicamaos.

e Cabo Aseguinoliuen, Cancepbo, op. cil., po 145,

* Debido @ sia relacién coa terminoloxia (xénero ¢ especic) dos positivistas evolucionistas, H-R,
Jausz, “Linératere médidvale o théoric des genres”™, in Podtigue, Scuil, vol. 1, 1970, pp. 79101, p. 93,

* Thid., p. 203.

o Lopes Estrada {ed. ), Lo pocticas castellanas de Ja Edad Media, Madrid: Taurus, 1984, p. 43
Mon hai, porén, comentario algin sobre xéneros no Proemio de Santillana.

G, Molinier, Las fevs o wmors: monuscrit de Ddcadémie des Jewx Floraus, Bd. de Joseph
Anglade, Toulowse: Edouard Privat, 191971920, 4 1.

1 de Foaxiy, Pdectring de compendre dictars, in 111 Marshall (ed.), The Razos de trohar of
Ratmron Vidal and associared rexes, London: Cneford University, 1972, pp. 35-91.

* “Two anonymeus treatises from ms. Ripell 1297, in J. H. Marshall, Razes op. il “<Aqueesics
son les diferencias entre les cangons, tengons, sitventesch, cobles, vers, danges, <desdarnges, ¢ viaderes™,
[HL8 T -10E3, €3 ‘ﬁl.'.!'.l:llull:i tratmdor aborda as rmmas: “r‘u]ur::!r.‘. som les maneras de les rimes”, . [LIE BT

" (3. Tavani (ed.), Are de wrovar do Cancionelre da Bibllateca Naclowal de Lisboa, Lishoa:
Colibri, 1999,

8 Guillén, “Los gdneros, Genologia®™, in Emtre o ane v o deverse. sedeodivcenin a T literaira
eomparada, Barcelona: Critica, [s.d. ), pp. 141-181,
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Ainda que busquemos indicios e conceptos de xéneros nas poéticas medievais
dos séculos XIT e X1 ou, mais tardiamente, do século X1V, sabemos que eses textos
preserilivos ou deseritivos non determinaban sempre ¢ rigorosamente as canligas.
Ao contrario, as poéticas guian mais os lectores” que os trobadores, especialmente
05 galego-portugueses. L normalmente vaga ¢ flutuante a terminoloxia adoptada para
clasificar a poesia producida nese periodo™, probablemente debido ao feito de os
tedricos medievais apreciaren mdis o estilo que propiamente as leis dos xéneros™,
Mon abstante, examinar as poéticas e tentar percibir a loxica das sias descricidns e
consellos, en relacion ao que caracterizaria un xénero, poderanos oricntar na
discusion especioloxica que nos propomoes manler.

Casc ninglin manuserito en galego-portugués  testemufia  preocupacion coa
teorizacion minuciosa do trobar, no século ] Comparativamente, cabe lembrar,
SO pOUCOS 05 manuscritos que rexistran a producidén dos  cantares  galego-
porlugueses. A pesar da excepeional producion cultural de Toledo, onde alcanzaron
fama a escola de tradutores & o soriprorinm de Afonso X, non gafiaron atencidn ou
rexistro as reflexions tedricas sobre as diversas cantigas. Ao contrario de Italia ¢ de
Francia, a Peninsula Ibérica presenta abstencion en canto a formulacion  de
poéticas’.

Ao emprender a historia das Leys o“amers de Guilhem Maolinier, Joseph
Anglade rastrexa as diversas poéticas anteriores, contemporaneas ¢ posteriores ds
Levy —cerea de desanove Llilulos (algins ragmentados, outros mencionados pero
perdidos)—, o que propicia unha vision panoramica, ainda que moi abreviada, do que
s¢ produciu, sobre todo en Catalufia, no campo dos tratados gramaticais o'ou
poéticos: Raimon Vidal compon Razos de drobar, entre 1190 ¢ 1213; Ue Faidit,
Donaiz proensals, ultimado talvez en 1238 ou 1239% Terramagnine da Pisa,
Doeitrina o acort, no linal do séeulo XTI, paralrase en verso das Razos de frobar;
Jofre de Foixd, Regles de rrobar, tamén na fin do século XI1I (1291%). Estes tratados
son anteriores 4s Lews. Os contempordneos son Doctrinal oe trobar, de Raimon de
Cornet, 1324; Glose, de Joan de Castelnou, 1341; Compendi, lamén de Joan de
Castelnow; Livve de concordances on  [ictiomnaire, de lacme March, 1371

or. Amado, “Us géneros ¢ o trabalho texwal™, in . Almeida Ribeiro / M. Madureira {coord. ), £
genere do texte sedieval, Lisboa: Coamoz, 1997, p. 10,

Rp Fumitlwor, Fsxerr, op. cit., pp. 158-159,

R, e, *LittEmiure™, op. cit., pr. Bl

* () que non ocorrerd no séculn XV peninsular, periodo da “poesia cancioneril”, cands Juan
Alfonse de Bacna publica Profegus Boaeanensis (144515500 o Marqués de Santillana, Proemio y Carta
(1446~ 1449); ¢ Juan del Ensina, defe oo poesio costellama (1496). F. Lbpes Estrada, Podticas, op. ¢il., p
19 et seq; . 39 et seg; e po 65 el seq., respectivamente,

*' Joseph Anglade afirma que “en Castille et en Portugal, ces doctrines paraissent avoir eu moing
diinfluence quen Canalogne™, In G, Molinier, Leys o ‘amrers, op, ¢it., L IV, pp. 92-120. p. 108, CLL vamén
V. Berolueci Pizeorusso, “Un trattate i Ars eefendt dedicato ad Alfonso X7, in Sty Miedhedodenr e
Valgari, Bologna, vol, XV-XVI, pp. 9-B8, 1968, Este trmtwdo de Caufnidus Anglicws e un Ars epistedaris
ormatus, da segunda metade do século X111

" Ue Faidit, [Gramftica dos nomes en provenzal]. In L. M. Mongelll / Y. Frateschi Vieira,
ealelroa ::N-'a!nrrm', Cotia: This, 2003,

o Ikt propasta por I.11|s|-r Fsdrchn, Fedticas, o, |.:iI.I 13 147,
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Tarcimany ou Diciionnairve, de Liuis de Avercd: Swma vitaling, de Guillem Vedel,
apenas mencionado por Enrique de Villena; Arte de trobar ou Reglas como se deve
trovar, de Juan Manuel, primeira metade do séeulo X1V, tratado perdido; drie de
travar galega-portugnesa, anomime, séeulo XIV; ¢ Mirall de rabar, de Berenguer
de Noya (ou d"Anoia), no inicio do séeulo XIvE

Nese periodo, as artes poéticas son, ao fin, tratados gramaticais con
comentarios sobre xéneros, rimas ¢ relorica. Apenas nos ultimos anos do séeulo X111
e nos primeiros trinta anos do século X1V é cando aparecen tratados preocupados
pola xenoloxia dos cantares trobadorescos. As podticas catalds presentan esta
tendencia: Doctring de compondre dictats, atribuida a Jolre de Foixd, ¢ o primeiro
dos Trarados de Ripoll™.

MNa Dactring de compondre dictats, o autor enumera ¢ propon ao saber ¢ ao
cofiecemento do lector dezaseis tipos de poemas;

Agu es manera de doctring, per la gqual poms saber e conexer que es cango, vers, lays,
serventesch, roetronxa, pastra, danga, plant, alha, gavia, estampida, sompni, gelozesca,
discort, eohles eiparses, tenso; per la qual raho, per les rahons desus dites quez en ay
mostrades, poras venir a perfeccio de for aquestes sens errada, ses reprendimen, com fer ne
volrras,

Mo rol exposto, interésanos a gelezesca, scgundo o autor unha cantiga que trata
sobre os celos (51 vols far gelozesca, deus par[lar])’ de gelozia, reprenden o
contrastan de fayt d’amor™"), cuxo tema, segundo Marshall, aproximase & chanson
de mal mariée™. Tratase dunha Gnica cantiga de Cerveri de Girona, na que unha
muller se¢ queixa do marido celoso. As outras cantigas caracterizarianse ora polo
tema (cango, sirventez, plant, alba), ora pola estrutura (danga, discort, cobles
esparses ), ora tamén polo “so (som) noveyll o estravn ia foyt™. No caso da pastora
¢ da gelozesca, a presenza destas personaxes parece  delerminar o xénero,
paralelamente ao (ema amaoroso.

No primeiro tratado de Ripoll, o autor andnimo preccipase coas diferenzas
entre as cancions, delininde, por conseguinte, cada un dos oile Upoes enumerados:

b | Anglade, “Ihistoire des Leys o o™, in G, Molimer, Leys, op, eil, 4, 1V, pp 920120,

* Xustificande que apenas algins tratados presentan conceptos de xéneros, (idrard Cionfroy
conzidera especialmente a Doctring, o primeire tratade de Ripoll ¢ as Leys para desenvolver o arligo “Les
onres lyrigues occitans el les traités de podlique™, op. cil., p. 122 o soq.

B rctring de eompordre dictets, i 101 Marshall, Rezes, op, i, p 95, CF o “Annexe 117 de
CGionfroy, en que se enumeran o3 xéneros expostos en Docirima, Ripall (primeiro tratado) ¢ Leys.
“Genres”, op. ¢il., p. 135,

T Dhctring, oy cil. p. 97.

1L Marshall, Kazes, ap. cit., p. 139, notas TH-RIE

T Docering, op. cit., p. 37, Cf. o comentario de Gonfroy sobre os criterios de clasificacién dos
xéneros por Molinier ("la forme, la méledic @ la thémaique™), sobre os destinanarios ¢ sobre as
condicions histdrico-sociais que motivaron a redaccion das poéticas. *Geonres”, op. ¢il., espoecialimente pp.
124-12%
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“<Aqueste=s son les diferencias entre les cangons, tengons, sirventesch, cohles, vers,
danges <desda>nges, e viaderes™".

Guillem Molinier reane todas as podéticas cofiecidas ¢ compdn unha especie de
suma trobadoresca, as Levs &'amors: “agquestas Leys fam per so qu'era dispers,
rescost, escur, compilar, manifestar ¢ declarar ¢ may per jutjar, punir ¢ remunerar, so
es gazardonar, et per refrenar los dezonests movements e vas deziriers dels fols
enamoratz™'. Encargado polos “sete trobadores de Tolosa”, en maio de 1324, de
elaborar un rratado que origntase o8 poetas —carentes de normas para produciren os
scus cantares’  na “gaya ciencia” de trobar, Molinier presenta as razéns ¢ a
lfundamentacion das Levs, noe tome 1 coneeplos {comoe o de trobar: “es far noel
dietat/ En romans fi, ben compassat™” ¢ o de dicrars: “es pronunciamens/ Faytz per
compas de motz plazens/ L bos per que Mavzidor brug/ Ne puescan portar aleun
frug™) e recursos poéticos (bordos, rimas, cobblas), no tomo II; e categorias
gramaticais, no tomo 1. No gue respecta aos xéneros, enumerados no segundo
tomao, once tipos son descritos polo autor: vers, chanso, descort, dansa, sirvenies,
pastorela, tenso, partimen, planch, escandig, retroncha. Enumera tamén, sen
comentarios, o5 poemas  secundarios (“no principals™); somis, vezios., cossies,
reversaris, emuepgz, plazers, desplazers, conoriz, desconoris, rebecz, relays,
gilozescas el enavssi de trop autres™ . Entre estes, interésanos o escondig, tendo en
conta a inclusion desta cantiga de defensa na especioloxia das cantigas de amigo™

FEscondigs s trop hos dictatz
Per logual cel qu'es acuzatz

Se dezencuza tota via;

Estiers de chanso no-s desvia.”

1Jas especics que constan na factrinag de compandre dictarz, nos tratados do
manuscrito de Ripoll e nas Leys d amaors™, apenas dias son descritas polo ratadisi
galego-portugués: a canpe (cangons o chanse) & a lenso (lengons ), Aquela, como se
sabe, € a fonle alterada™ da cantiga de amor (ausencia do tema primaveril, eloxio

# Kipoll, ap. cit,, pp. 101-103,

! ¢i. Molinier, Levs, op. cit., t. 11 “[Per que foro faytas aquestas Levs o ‘amors™, p. 14,

" G, Tavanl, “A podtica do Cancioncire da Biblivteca Nacienal ¢ as anes de rrobar canalds ¢
oceitanas do séoulo XIT ¢ do inicio do XTIV, in defe, ope cit., pp. 20-27.

g, Maolinier, Levs, ap.eit, UL p 29,

“ Ihid.. t. 11, p. 175,

" Ibid., p. 185, Hai 1amén especies que Molinfer cia amerdormente, nas pdxinas 30-31, do v IL
sen relons

e
Lp 27;-

" G, Melinier, Levs, op. ¢il., 1 IL po 184,

* Paul Zumthor fala sobre algunhas desas especies en Esxsad, op. cil., po 158 of seq.

CGinsseppe  Tavan comenta que houbo unha “dupla traducion™ ne implantacion da poesia
oceitinica na Peninsula: a linglistica (do occitano para o galego-poriugeés) ¢ a socio-ccondmico-culiural
(da sofisticada sociedade occitana oriemada cara ao ideario ¢ ao formulario coneses para unha sociedade
tamén orientada & Reconquista ¢ & formaciion de reinos peninsulares). A poweseer Hricon gedigen-preerd iy anesa,

warrgnienra, verganera, conlemplacies, recorts, desongz e esteibolz,
ase das cantigns de amaor e de amiga co “motive do esesedie™. M, Brea, Livica, op, o, val

Lishoa: Comuneagdio, 19940, ppo 26-27. Tritase do que Giohia Lanciani designon como franslatio loci, en
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moral e non fisico da senbor, dedicacion amorosa a unha muller ﬁnlteira}m. Dutros
xéneros aparecen nomeados por veces nas propias cantigas, como o servenids (“en
canyes ¢ cobras ¢ serventés”, en “— Vedes, Picandon, soo maravilhado®, de Johan
Soarcz Coclho ¢ Picandon™), o descord (“c meu descord” acabarei”, en “Agora me
quer” eu ja espedic”, de Nun® Lanes Cérzeo™) ou a pastorela (“e fiz por ela esta
pastorela”, en “Cuand” en hun dia tuy en Compostela”, de Pedr’ Amigo de
Sevilha™).

Proxima (pola brevidade e pola contemporaneidade™) ao primeiro Tratado de
Ripoll ¢ probablemente bascada nas Levs amors, de Guillem Molinier, a Arre de
trovar galego-portuguesa ol lalvee redactada pole Conde de Barcelos ou por un dos
seus trobadores, Johan de Gaia on Estevan da Guarda. Joseph Anglade, no capitulo
“Histoire des Leys o 'amors™, fala sobre a influencia lonxincua das Leyvs na Arie de
trovar, En onota, observa as opinidns de Carolinag Michaglis de Vasconcelos e
Chabeneau a ese respecto. Vasconcelos cre non apenas na influencia das Leys na
Arte como tamén considera como unha das fontes o tratado perdidoe de Juan
Manuel™.

En Do cantiga de sepnir no cancioneiro peninsular da fdade Média, Wilton
Cardoso ve probable que a drre fosc

(...} redigida pelo desconhecido autor sob inspiragdo da pocsia provengal, s¢ ¢ que nilo foi
composta com 4 assimilagiio dos ensinamentos de algum tratado poético relative A arte dos
rovadores occitdnicos. E inegdvel o desdém com que o preceptista se ocupa dos géneros
populares das cantigas, a0 mesmoe wempe gue revela apegada familiaridade com a
nomenclatura corrente enire os Uro '»'Hl.il:lll_'bi..wi

Evidénciase na afirmacion de Cardoso a inconsistencia da idea de desdén.
Considerando que o manuserite esta incomplete ¢ ragmentado, nen se pode dedueir
unha preferencia do andmimo tratadista polo que sexa. Se os “xéneros populares™
estdn pouco analizados deberase talver ds partes perdidas da Arte de frovar e non a
unha escolla,

que s perciben as vanacidns formais do modelo occitann, operadas polas outras culluras europeas,
adecuamdon ao nove contexto politico, social e estétion, * Tipolagia®, op. cit., pp. 3-4

" Cf. as diferenzas cmire cantiga de amor ¢ cansd en W, Cardoso, Da canriga de segnir no
cancieneire peminsulur da Ndade Média, Belo Horizonte: Universidade Federal de Minas Gerais, 1977,
pp. GE-TO.

o, Rodriges Lapa (ed.), Centiges o ‘excarnhe ¢ de mal dizer des cancioneiros medievais
galego-pormgneses, 3 ed., Lishoa: Jodo 54 da Costa, 19935, ¢ 241, p. 163, CF. (. Videira Lopes (ed.),
Cantigas de escdrmio ¢ maldizer dos trovadores e jograis galego-portggueses, Lisboa: Estampa, 2002, p.
254,

"o, Brea, Liriea, op. cit., vol. 1, 14,0, p, 676,

™ (. Marroni (ed.) aprd M. Brea, Lirlea, op. cit, vol. 1, ¢. 116,249, p. 746,

™ G. Tavani, “Pedica™, op. cit. p. 18.

& Apred Joseph Anglade, in G. Molinier, Leys, op. cit., 1. TV, p. 110, nota 4.

®ow Cardoso, Segwir, op. cit., pp. 2021,
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Na mesma lifla de deducidn de Cardoso sithase Massaud Moisés, en “ldade
Média: o universo da poesia™. Preceptivo e descritivo, este “manual de
versilicagio™ (drie de trovar) parece revelar, sexundo Moisés, preferencias de
cardcter ético do andnimao autor (talvez clérigo). Isto explicaria o detallismo relativo
coque se comentan as cantigas sativicas, en detrimento das cantigas de amor ¢ das
cantigas de amigo™. O que dificulta, porén, a aceptacién desta tese é a
fragmentacion do tratado andnimo, como, por certo, sublifa o autor. Pola contra,
mesmo considerando esa lagoa, tende Moisés a supor que mesmo que o andnimo
autor s¢ dedicase ds cantigas de amor ¢ s de amigo, ¢l fariao a partir de enunciados
sinlélicos, como “que s¢ move a razon dele”, sen estenderse en designacions ¢
definicions™

Adnda gque non a tefiamos como certa, paréeenos mais probable ¢ convineente a
idea dunha poética ou manual de versificacion que tratase de nomear ¢ definir as
cantigas de amor ¢ as cantigas de amigo, talver con detalles especioldxicos, ainda
que carente de exemplos e modelos, vista a sistemdtica falta destes nas paries
dedicadas aos outros cantares nunha andlise relativamente desenvolvida.

Sobre este tratade, comenta tamén Giuseppe Tavani;

(... elaborada por quem ndoe tinha sendoe um interesse gendrice e superlcial de leilor por um
patrimonio litersicio ja nde actual, ¢ considerava esse pulrimonio come wm aceryvo muile miis
homoegenes e indiferenciado do que @ na realidade, esta desigual descrigio da tpologia lirica
do seculo XTI e dos primeiros anos do XTIV coloca-se provavelmente oo fose Gnal da
trajetorin poetica galego-portuguess, em gualguer casy, nde leve nenhuma repercussio,
ficondo antes sepullada pa colectines preparada pelo Conde de Barcelos, cuja sorle
partillon ™

No que concirne 4 xenoloxia constante na 4drre de mrovar, son presentadas as
cantigas de amor, de amigo, de escarmnio ¢ de maldicir. A rensd, asi como a cantiga
de vilan e a cantiga de sexnir, € tomada como unha “maneira de trovar”™, considerada
un dos “xéneros menores™ .

Tendo en conta que o autar andnimo da Arre der provar S8 preccupa con Cuma
finalidade muito mais pl".ltl[‘d do que tedrica™”, os termos son utilizados ou
vagamente, como “cantigas™”, ou especificamente como “cantigas d'cscarmneo”, non
sendo rexistrado o termo “xénero”, por certo 56 documentado no séeulo XV

*' M. Massaud, “ldade Média: o universo da pocsia™, in As esdricas Nrerdrias em Porrugal:
séculos XTV o XVIIL, Lisboa: Caminlo, 1997, pp. 15-74,

“ Ihid., p. 300 CL J-M. d"Hewr {ed.), “L"Arf o frewver do Clansonnier Colocci-Brancuti. FEdition
et analyse”, in Argaivees do Cemtrnr Crlinral Poringres, Panis, val, X, 1975, pp, 321398, p. 384

“* Ibid., pp. 31-32.

" G, Tavani, “Podiica™ op. ¢ll.. pp. 29-30,

" P, Loreneo Gradin, “A pastorela peminsular: eronoloxia o tradicidn manuscrita™, in M. Brea / F.
Fernander Ken jeoord, ),  Homenare & I"r.':ﬁ'.'.'.':r {enstantimn  {rareia, '!'i:lllli:lj,_l;n e {'11II1EH1‘-1F|iI:
Universidade de Samiago de Compostela, 1991, 1 1L, pp. 351-35%, p. 351,

" G, Tavani, “Podiica™ op. ¢t p. 11,

™ Mercedes Brea estuda o uso dos lermos canter ¢ camipe, chegando & conclusidn de que este
termo, mais recente, acaba por substituic aquel no Arte de trover e nas ribocas, “Cantar et cantiga idem
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MNa drie de trovar, a lirica trobadoresca galego-portuguesa pode ser observada
a partir de dous prismas confluentes™: o que trata de elementos poéticos (xéneros,
eslrofus, rimas), que mesturan os clementos retéricos (dobre, mordobre), ¢ o que
trata de clementos gramaticais (tempos verhais), que estruturan o perfil que scgue
boa parte das poéticas medievais.

Para establecer as diferenzas entre o5 xéneros candnicos, o autor bota man de
personaxes para definir a cantiga de amor (“eles™) ¢ de amigo (“elas™), e de
elementos retdéricos para concepruar a cantiga de escarnio (palabras cuberfas ou
aeguivecatio) ¢ de maldicir (palabras descubertas)™. Con respecto ds “tensos”,
caraclerizanse pola oposicion de ideas que se establece no didloge entre os
trobadores”: nas cantigas de scguir, pola sia parte, a marea & a cita que o trobador
fai da cantiga do seu colega de oficio™.

Ao abordar as cantigas de amor e de amigo, afirma o preceptor do século X1V

E porque algias cantigas i hi en que Galam eles e elas outrossi, per én ¢ bem de entenderdes
s som d'amor, se d amigo: porque sabede que, se eles falam na prime<eir=a cobra ¢ elas na
outra, <é d=amor, porque se move a razon d'ele (coma vos ante dissemos); ¢ se elas falam
na primeira cobra, ¢ outrossi d amigo; o se ambos falam en fia cobra, outross & segundo qual
deles fala na cobra primeim, ™

Ele ¢ ela, por tanto, determinan en termos xenoldxicos o que ¢ propio da
cantiga de amor e da cantiga de amigo™. Ademais da personaxe, conta a razon’ de
“eles™ e “elas”™, € dicir, 0 lema amoroso. Ao comentar esle [ragmento da Arfe de
trovgr, Jean-Marie d’Heur afirma que “la régle donnée est formelle: si le personnage
masculin s ‘expritee en premier licu, la chanson est d’amouor, dans le cas contraire, of
le personnage féminin a d*abord la parole, on a 4 une chanson d*ami™™. *§ exprime™
¢ a traducion do auter franeds para “se move a razon d'ele”, o gue enriguece un dos
sentidos gque Carolina Micha&lis da ao lermo razon ¢ que aproveilamos: argumento.

Mon son por lanto os sublemas, nin a narratividade, nin os didlogos, os que
entran na consideracidn do tedrico andnimo, Os homes atribulados ou rebeldes pola

ed”, in X, Lo Couceiro el ol {eoond ), Hoeseraxe & Profesor Camilo Flores, Santiago de Compostela:
Universidade de Santiago de Compaostela, 1999, © 1L, pp. 93-108, p. %6, p. 102 ¢ p. 103,

A, G, da Cunha, Diciondrio ctimoldgice Nova Fronteira da Lingua Pormgnesa, 2 ¢d.. Rio de
Janeiro: Mova Fronteira, 1994, p. 383, CL sobre o termo on lingua espatola ¢ francesa en F. Cabo
Aseguinnlaza, Concepta, ap. cit, pp, 268-269, nota 237,

" CF. M. Moisds, Exrdricas, op. cit, p. 32. 0 autor identifica tres seccidns na Arre de rrovar: |1,
Especies de camigas; 2. Mérica; ¢ 3. Erros a ¢vitar.

» Arie, op. cil., pp. 42-43.

" Ihaek,, pr. 43

" Ibid., pp. 44-43.

™ Ihid., P4l

" OOr I Alves Osdrio, “Cantiga de cscarnhe galego-portuguesa: sociologia ou poéticaT”, in
Lingnas ¢ Literaturas: Revisia de Facwldade de Letras do Porie, s 1 vol, T TR86, pp. 15332197, p, 158,

¥ Por razon entende Carolina Micha#lis de Vasconcelos “arrazoado, exposigio, argumentagio,
tema liverdrios 1ex10 ou assumo de uma Cantiga (em oposigho a sem, melodia)™. Ajndk, op. cit., vol. L pp.
1-95, p. 77,

B leur, Art, op, cit,, p, 373 (italica nosa)

93



Paulo Roberto Sodré

frialdade innominada dunha senfor e as mulleres apaixonadas ou sanhudas debido 4
deslealdade dos namorados son os elementos cos cales se esclarecen ao lector as
peculiaridades das cantigas amorosas. Talvez considerando o corprs (colixido no
que moito mais tarde serd coficcido como Cancioneira da Biblioteca Nacional) que
seguiria a soa definicidn, o autor da Arfe de frovar non presenta os detalles sobre o
eles e elas, tornando a sia poética precisa, por un lado, e enigmdtica, por outro™,

Precisa ¢ a poética, se considerarmos que a etoloxia dos prolagonisias das dilas
cantigas amorosas era sobradamente cofecida™ ou dada como presuposta nos
capitulos anteriores, pero perdidos. Lnigmitica, s¢ pensarmos que os protagonistas
das cantigas de amigo (amiga, irma ou amiga-confidente, nai), por exemplo, son
maiis variados cos da cantiga de amor, o que esixiria, en principio, un maior detalle
sobre as personaxcs ¢ as cantigas que clas protagonizan. O eoles ¢ sempre, salvo
observacion mdis sutil, un namorado triste ou xubiloso, paciente ou inguedo, timido
ou arrogante, discreto ou imprudente, obstinado ou desistente, mais invariablemente
un home capaz de amar unha senfior polas suas calidades inefables. Presuponse que
son nobres de lifiaxe ¢ de corazon, sen importar o estado civil, o grao de parentesco
ou a idade. Con respecto a elas, hai namoradas, hai compaieiras, hai nais, ha
casadas ¢ hai monxas, que falan de amor ora satisfeito, ora suspenso, ora garrido, ora
dolorosa.

A pesar desa lagoa, € na “prim=eir=a cobra” onde se observa o termo-chave ou
“distintive de género™ que correspondera ao xénero amoroso esperado polos
ouvintes on lectores das cantigas no especticulo dos trobadores ¢ xograres. (0
clexiaco termo “senhor™ desencadearia no espirito do auditorio a expectativa dunha
cantiga sobre a reserva da dama, o amor do poeta, o incsgotable cloxio da amada ou
a coita da gue non se ecscapa®™. Ao cantar “amigo”, “amiga/irmd”, “madre” ou
“filla”, o trobador predisporia o seu pablico a ouvir ou ler a polifacética cantiga de
amigo: varios temas, diversas personaxes, matizados estados de humor, varios
tempos, diversas paisaxes, diferentes circunstancias e matizados puntos de vista.

LEstes dates elasilicatorios constan no “capitelo gquarte™ do prebable “tereciro
capitolo™ da Arre de trovar. Talvez os detalles sobre as personaxes c as respectivas
cantigas, tan laconicamente presentadas polo autor, estivesen presentes nos capitulos
anteriores"’. O que parece motivar a producién do cuarto capitulo, como se sabe, é a

Y jeam-Marie o Heor considera que o autor anomima practica un verdadeiro “réductionmsme des
genres lvriques existant aux genres reconnus”. Arr, op. cit, p. 383,

Comema Massaud Moisds a ese respector “por meio desse registre [descritive], o compilador
isinuE gua, além de tratar-se de conceitos incontroversos, a pomto de se tornarem arliges de lei, significa
estar ainda vigente a pratica que enunciam, O tom, por isss, ¢ o de um gramatico gque ditasse regrs
fundadas no uso ou de um tedrico que reduzizsse a preceitos o programa de uma corrente literdria. Assim,
a0 dizer que a cantiga J"amigo se caracteriza pela circunstineia de que “clas falam na primeira cobra’, ¢ a
cantiga d amor *se eles Talam na primeira cobra’, ndo dd margem a dividas por pane do leitor ou do
destinatirio do seu breve tratado poética”. Estéfices, op, eit., p, 37,

" (i, Tavani, Paesia, op. cit., p. 149,

"™ Sobre o Wpleos ou “campos sémicos” da cantiga de amor, <f. G. Tavani, Peesia. pp. 109139,

7 Como imaxin Lapa nas Lrpdes: o compéndio [a Arfe de feovar] constava origimalmente de seis
partes, dividicda cada wma em capitulos,

‘altam mfelizmente as primeiras duas partes, que continhiam os
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posible confusion que farian os lectores (consideremos estritamente o manuserito)
diante das cantigas dialogadas amorosas nas que e¢les e elas aparecen na mesma
canliga.

Asi, € a “razon d'ele” ou a fala dela (e sc elas falam na primeira cobra™) o que
e importa ao teorico da lirica galego-portuguesa para as sias normas ¢, sobre todo,
para o sen testemuio. Son as personaxes as que determinan o xénero ‘cantiga de
amor’ ¢ ‘canliga de amige’, o que coineide, tantos séeulos despois, co que os
tedricos do noso tempo indican a respecto dos aspectos que auxilian no
recoficcemento dun xénero.

Xos¢ Luis Couceire  destaca que o eriterio xenoloxice  bascade noe
suxcito/protagonista, adoptado polo andnimo autor da Arre de frovar, non ¢ “criterio
Ginico, nin o mais importante, nin o mais adecuado para determinados textos™.
Cremos, no entanto, que para o xénero lirico amoroso o criterio é fundamental, na
medida en gue a mudanza do suxeito lirico establece a modificacion non apenas na
concepeion amorosa, sendn no propio discurso. Prancis Cairns, ao estudar os
xéneros grecolatinos, apunta o suxeito como un dos clementos principais para a
clasificacion xenoldxica®™.

Resta saber o porqué de o autor da frapmentada poética eolocar no plural o efe
e o ¢fg, cando podemos observar na cantiga de amor unha especie Unica de suxeito
namorado e, na cantiga de amigo, polo menos catro suxeitos (o namorada, a
companeira, a madre ¢ a mal casada). Existe unha xeneralizacion ou preferencia por
unha podética de sintese, lonxe dos desdobramentos clasificatorios, como nas Leys
o aanars @ noutras artes retdricas trobadorescas?

Alfred Jeanroy, en Les origines de la poésie lyrique en France au Moven Age,
critica os teoricos medievais ¢ a soa tendencia clasificatoria: “11 ne faut attacher 4
celle distimetion avcune importance au point de voe de Phistoire du genre; elle
émane uniquement de ces théoriciens qui poussérent si loin (on peut le voir surtout
par les Levs) la manie de la classification et de la codification™™,

Pola sta parte, Giuseppe Tavani pondera o paradoxe do autor aninimo da Arie
de trovar entre detallar a definicién de xéneros menores ¢ a xeneralizacion dos

maiores:

Mas se por um lade o tratado portupués ostenta uma meticulosidade compariavel i
manifestada pelas Levs o ‘amors no que diz respeito & definigio de péneros menores pouca ou

preceitos das cantigas damor ¢ d"amige”, op. ¢it., po 223 Mais recentemente, ¢n “Notas a unha cantiga
dicnisiaca™, Xosé Luls Couceire comenta gque, nos capitulos  perdidos, posiblemente a  poélica
fragmentaria presentaria “ao menos un eshozo de subxenerns oo varedades de cantign de amigo™, ln M
Brea ! F. Ferndndez Rei, Consranting Garela, op, cit., p. 286, nota 6.

™ X. L. Couceire, notas, loc. cit.

" F. Cains, Generic, ope gil., pp. 3-33. Xosé Filgueira Valverde tamén indica a “preferencia polo
pretagonisme’” do andnima tratadista en “Sobre o somenclaturs da cantign peculine galego-portuguesa
medieval: felva-pren, refrdn, cossaute.,.”, in Esmndios sobre lirica medleval: rraballos dispersas (1923-
1987}, Vige: Galaxia, 1992, pp. 17-43, p. 23,

A Jeanroy, Les wrosines de i pedsie Deigue e Framee au Moven Age findes de Tiitératme
Srangaise of comparde, 3 ed,, Pans: Ancienne Honore Champaon, 1925, p. 64, nota 1,
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nada representados nos cancioneiros, por oulro Ludo exibe uma nolivel despreocupagio
relativiomente s dislingles inlernas @os generos maiores, F evidenle gue a acelalia do
manuserilo e o consegquente Glla dos capitelos relativos & canliga de amor e b cantiga de
amign, nos impede de conhecer qual foi a atitude do redactor relativamente ans subgéneros
da sepunda: por outras palaveas, nunca saheremos se ele teve em conta, por exemplo, a
tipologia das pastorclas on das bailadas, que deviam ser consideradas modalidades da cantipa
de amipn.”

L certo, como alerta Giuseppe Tavani, que a fragmentacion do codice nos
impide comprobar para que tendencia o andnimo autor se inclinaria ao redactar as
sigs presericions trobadorescas: para a sintese ou para a “mania da classificagio ¢ da
codificacdo”. Sexa como for, non & a presenza de rios, praias, igrexas ou a estacion
de flores o gque parcce estar na concepeion dos xéneros do andnimo tedrico. Porén,
son precisamente estes elementos os que chamaron a atencion dos eriticos modernos
¢ inspiraron a taxonomia das cantigas de amigo, scecionadas en diversas especies ™,
omitindose ou desconsiderindose o papel das personaxes que as constitien”,

Mese interim, un termo gafiow visibilidade na critica sobre o trobadorismo:
cancion de muller (chanson de femme, canciden de mujer), descoficeido polos
trohadores ¢ preceptores cocvos. Xeneralizador, na medida en que abarea todas as
especies de cantigas curopeas medievais cuxa mundividencia implica a muller, sexa
pola voz liriea ser dunha moza ou casada, sexa pole fite de o trobador dedicar todo
0 sen canto an universo desas mulleres, ese termo adquire srams de xénero do que
derivarian as especies en varias rexions de BEuropa: Prawenlicd, chanson de
melmarieée, chanson de nonnetie, cantiga de amigo, xarfah.

Alfred Jeanroy indica como un poela anonimo eseribe sobre unha “dame
soupirant”, dindolle voe de tal maneira gque acaba por ser preterido. Do mesmao
modo, Colin de Champeaus cede o seu poema 4 voz dunha dama “a coer verai”,
ficando tamén alleo ao poema’. Tratase, certamente, de exemplos de cantigas de
malmaridadas, un tipo de cancidn de muller francés, Miis adiante, Jeanroy fala
sobre a preponderancia da “chanson de femme™ na linea romance ¢ cila as sias
diferentes variedades, entre elas as cantigas de amiga"'*_

Mas primeiras abordaxes criticas en portugués, Carolina Michaélis de
Vasconeelos menciona a expresion chanyon de femme a proposito dunha recension
que fai da edicion de Henry Lang das cantigas de Don Denis. José Joagquim Nunes,
comparando as cantigas de amor coas de amigo, uliliza o termo traducido: “em rigor

"G Tavani, “Podlica™, op. cil., p. 16,
= 0f, O, Conla, *Laresmo, I‘I'.rlﬂl.'it Medieval: Gieneros e subgéneros”, in 1 Prado Coelho (dic),
Diclondrin das (ireraruras pormuguesa, brasileira ¢ galega, Porto: Figueirinhas, [s.d.|, pp. 411-414.

" Segunde os estudos tipoldxicos da lirica francesa medieval de Alfred Jeanroy ¢ Plerre Bee, son
personaxes, sobre lodo, o elemento gue configura o sémero, ademais dos aspectos lemdlicos, Tuncionais ¢
formais, CF. A, leanroy, Clrigines, op. cit, p. 387 e P, Bec, La heigue frongaise au Moven Age (Xlie
Xitle sideles): contriburion & wne fypologle dex genres podiigres médidvaux, Paris: A, & ). Picard, 1977,
2 vols, vol. I p. 184,

A Jeanroy, Chigines, op. cil., pp. 91-92,

* il P bal et seq,
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o titulo que As da primeira espécie convinha era o de Cantigas de mulher, ou de
i - - =
donas, em harmonia com a fraseologia do tempo™™,
Pierre Bee, inspirado en Allred Jeanroy, considera cancion de muller

) un corpus assce varié de genres poétiques globalement carpetérisés par un monologuc
Iyrigue, & connotation doulourcuse, placé dans la bouche d'une femme. Cést a1 élément
fondamental, car s"il y o dialogue, comme parlois en Allemagne el surtoul au Portugal, il ne
saurail s"agir gque d'une variante Tormelle, non essenlielle, Les femmes wx’adressent soil b
une amie, soil & leur mére, soil plus rarement 3 leur amant, présent ou absent (e "

Mo artigo **Trobairitz” et chansons de femme, Contribuition 4 la connaissance
du lyrisme [Gminin au Moven Age”, Pierre Bee loma como sindnimos os lermos
“chansons d'ami” ¢ “chansons de femme™™.

Para Petra Sofic Wirth, a cancion de muller & un tipo de poesia encontrado ¢n
todo o mundo desde tempos antigos, Alén diso, “these songs seem to have certain
common elements: a lemimine narrative voice, emphasis on the expression ol
emotions, use of nature as a source of imagery and sewing, and reference (o
women's occupations™™.

En 1986, Ria Lemaire editou En canto a guen comigo camifa, reunion de
varios artigos sohre a presenza da muller nas tradicions hebrea o curopeas, asi como
na transicion das tradicions orais &5 escritas'™. ) concepto ou os varios trazos gue
compoiien a cancidn de muller aparecen nalgunhas pasaxes: ¢ caracteristico das
cancions de muller o lugar central que ocupa o erotismo™™"; “o fondo de tristura,
propio da cancidn de muller en xeral”"™, ou “a ausencia do pai, unha das
caracteristicas da poesia feminina™'™.

En Cancidn de mujer, cancidn de amigo, Vicente Beltrin reine cantarcs
feminines peninsulares ¢ anexa cxemplos estranxeiros ao libro. Ao introducir a sia
edicion, esclareee o conceplo a partir do eal seleceiona as cancions de muller
presentadas:

Ll conjunte de wexies marcados por cstos rasgos |reiteracion de silwacidn, personaxes,

miives| abarca un grupo de autores que, en gran parte, no son sino juglarcs, adseribibles a
una escucla que s¢ caracteriza por ¢l uso de recursos excluidos de la lirica rovadoresca: rima

bl Apeede, op. il., vol. IL po 77 ¢ L L Munes, dmgze, op. cit, vol. T, p. 3.

T Rec, Lyrigue, op, cit, p, 37 CF a eritica de Pilar Lorenea Girmdin sobre a importancia da
interferencia dos interlocutores nas cantigas dialogadas. Cancldn, op. cit., pp. $2-53.

“ 4. “Trobairitz @1 chansens d¢ femme: contribution 4 la connalssance du lyrlsme féminin du
Moyen .'il._li';l:“. in Cokeeers e Covelizofion Midhévale, Paris, vol, XXIL 0® 3, juil.-sept. 1979, pp. 235-262, p.
235,

" P, Sofie Wirth, The morther archengpe in the cantigas d'amige, disscriation {Doctorade in
I‘]:i]us'aﬁgﬂ. University of North Carolina, 1983, p. iil.

R. Lemaire {ed.), En coier g goen comgan ceendo, Santiago de Compostela: Laiovento, 1998,
12l
1

Hekkenkamp, “0 Cantar dos camtares: unha cancion de muller nunha tradicion nuscoling”,
in R. Lemaire, Canra, op. cit, p. 75,

"' P, van Voorst van Beesd, “Cancidn de beree — cancibn de mulleres”, in B, Lemaire, Canto. op.
cil., p. 138,

5 thsidd,, . 130
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asonante, mélrica irregular v —o paragogica en la rima, Comparados con el resto de la poesia
gallego-porluguesa, destacan por el vocabulario concreto v la presencia del paisaje; s los
provectmos, nuevamente, sobre el fondo de T livica europea del siglo XTI, observaremos la
prefencia de un protagonista femenine ¥ oun eoncepto del amor més primario, menos
alambicado que ¢l conocido coma cortés: cs la mujer la que sufre v suspira por ¢l amign, la
que accede a sus peticiones v comparte un mismo deseo. Son, en conjunto, los raspos de lo
que 5¢ viene conociendo coma cancidn de muojor. ™

Pilar Lorenzo Gradin dedicou enteiramente a s0a tese de doutoramento, La
cancian de mujer en o livica medieval, 4 estrutura e a0 concepto do xénero.
Abranguendo textos desde a sepunda metade do séeulo X ata os séeulos XV e XV a
autora reuniu un corprs extenso de varias tradicidns poéticas: textos mediolatings,
mozirabes'”, oceitano ¢ occitano-catalans, franceses, galego-portugueses, italianos
¢ caslelans. As cancions femininas constanles destas tradicions lefien como punlo
comin o feito de scren

{20 un producto de tipo tradicional que surgié por poligénesis en las diversas literaturas, v,
precizamente por €50, va a presentar en cada una de cllas rasgos particulares; las analogias,
al menos en territorio neolating, son ¢xplicables por ¢l fondo cultural comin que caracteriza
4 la Romania. I'oco a poco ¢l ¢ddigo ird enrigueciéndose con experiencias literarias varias,
entre lus que deben considerarse lo mozdrabe — sobre todo en lo gue se refiere a la Feninsula
Ibérica — v la oecitana, por lo gue cn muchos casos el estudioso se enfrenta o un producto
cultural hibride, "™

A parte disto, a cuneion de muller preséntase como “una allernativa estilistica,
en la gue se introducen unos lemas y molivos particulares siempre desde una
focalizacion narrativa determinada, la lemenina, gue origina que el codigo se
diferencie del resto de la produccion lirica medieval v se presente comao el reverso
de la canso™'".

A partir deste coneepte do corpus —sobre o que Lorenzo Gradin non deixa de
resaltar a dificultade de precision cronoléxica ¢ os espifiosos problemas de orixe das
cantigas femininas—, a autora estuda nunha perspectiva comparatista os tropi e as
Srgurae, o5 tipos de narrativa, as marcas temporais ¢ espaciais, o discurso eloxioso
ou detractor das personaxes envollas (amiga, amigo, mando), as relacions amorosas
e a simboloxia de que se revisien as cancidns femininas.

™oy, Behrdn {ed). “Imreduccién”, in Cancidn de muier. cancidn de amige, Darcelona:
Promociones v Publicaciones Universitarias, 1987, pp. 9-34. C a critica que Maria do Rosédrio Ferreira
presenia sothre esta “Introdduccion”™, Pam a o, o crase o de concion de muller & “um dos mos
perigosos atoleiros dos estudos literdrios medievais™, xa que, por exemplo, non se cofiecen testemuiios
senuines, sendn lextos popularizantes que, a fala dagueles, wrndronse modelos do que presumiblemente
serfan as cancidng de muller. Aenes doces, dumay veleadus, da fusciomalidude dos melives sywdtions m
r'-’mn'gf: i rmrfgrr._ Fowrtos: Ciramito, 19599 P 17, noda 17,

" Federico Corriente discute o use deste termo (“la incxacta e ideologicamente sesgada
dcsipm;:iu.‘m de “mozdrabe’™), substiluindoo por “romandalusi™, Poesia, op. ¢it., p. 11,

% P Lorenso Gradin, Curewder, op. cil., p. 10,

o Ihid,, p. 271, CF o capitulo 11: “Estroctun postica”™, p 79 et seq.
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[Destes esmdos rapidamente enumerados'™, depréndese unha definician pos
rem da cancion de muller, baseada no estudo dos propios textos polos criticos, Ao
lado da canso, sénero corlds cuxo suxeilo lirico masculine se volve en direccion 4
mundivideneia dos homes, a cancion de muller asume a funcidn de grande xénero en
que s¢ reunirian as cantigas curopeas (inclusive mozirabes)'™ en que se detectan,
ademais da predominancia da voz feminina, o rexistro popularizante, o aspecto
narralivo ¢ o lemario amoroso,

Sendo asi, cantigca de malmaridada, Frawenlied, varfah ou vilancico serian
algunhas das cspecies do xénero cancidn de muller, desenvolvidas a partir da cultura
de cada reino ou tradicion culural. Cada unha delas teria un suxeito lirico feminino
perfectamente identificable: ora unha muller casada imposibilitada de ver o seu
amigo, ora unha muller solteira, todas, no entanto, donas dun discurso amoroso ora
celoso, ora doloroso, ora exultante, A este grupo ainda se acrecentarian as cantigas
narrativas, nas gque predomina a mundividencia feminina'",

Esta descricidn sumaria remitirianos 4 idea de que as cantigas femininas refien
como marca tematica presuposta o discurso amoroso ¢ que, por tanto, soamente as
apaixonadas terian lugar no protagenisme das chansons de femme. Mesmo cando a
amiga, por exemplo, filosofa na cantiga de Johan Airas de Santiago, “Todalas cousas
eu vejo partit”, reflexiona sobre a mudanza dos tempos e de wdo o demais como
pretexto para destacar a constancia do seu amigo en non desexala: “mudan-s" os
ventos ¢ ld” outra reny’ mais non se pod” o coragon mudar’ do meu amigo de mi
querer ben™"'. ¥ o aspecto amoroso, ao fin, o que xustifica o tema da inconstancia
do mundo ¢ caracteriza o xénero.

Porén, o autor andonimo da Arie de frovar non menciona, no estreito fragmento
sobre cantigas amorosas dialogadas, o tema como caracteristica das cantigas de
amigo, ainda gque se poida deducir que o amor seria a razon lanto do discurso da
cantiga de amaor como da cantiga de amigo.

Talvez se deba a un proceso de seleccidn, nun momento en que a lirica
medieval se volve aos lemas amorosos inspirados pelos cantares de amor cecilanos,
que os xograres ¢ trobadores retiveron, no repertorio das sias andanzas ¢ visitas as

"™ Non se pretende facer fortuna eritlea do 1erme, porque o libro de Pilar Lorenze Gradin, come
facilimente se percibe, & unha sintese minueiosa de estindoes sobre a cancidn de muller.

¥ e facto, trtaese [a cantiga de amign] de wma variedade da chamada cangde de mulher,
conjunta de composighes que se caracterizam por possuirem um enunciador ou actor principal feminino,
presentes particularmente ¢m conexio com o trovadorizme do none da Franga, da Alemanha ¢, ¢m menor
prau, na drea cullural do occitinico ¢ alé em Il - para além dos exemplares exteriones o, cm muilos
cosos, antenores a cultura trovadoresca, como sejam os célebres trechos mogirbes das moarabas
ardhigo-andaluzas™. ). U, Ribeiro Miranda, Calbelros, Sandin ¢ Bonaval: uma rapsidia de amigo, Porto:
[5. ed.]. 1994, pp. 3=221, p. 3, nota 2.

" Oy comm prefire Framcisco Nodar Manso, “cantigas em tereeira pessoa”™. F. Nodar Manso, Lo
warrativided de la poesio livice galaicoportagaesa: estadin analitice, Kassel: Reichenberger, 19385, 2
vols. p. 67 et seq.

"UR, Colen (ed) I camivus o amige, Pono: Campe das Leras, 2003, p. 337, CL L L
Rodrigues (ed.), E covcrovere de Joan dveas de Saetigo, Santiago de Compostela: Universidade de
Santiagn de Compostela, 1980, co XXIV, p, 147,
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cortes, as cantigas femininas que tratasen exclusivamente do amor'" e non doutros
temas ligados, por exemplo, ao traballo, 4 devocién ou a outra materia do ambiente
das mulleres'".

S¢ consideramos o tema do amor, vivide polo suxeito lirico femining ou
narrado polo poeta, como fundamento da cancién de muller'™ teriamos que admitir
que a unica protagonista deste xénero lirico europeo € a mamorada, sexa casada ou
solteira, sexa francesa ou alemd, sexa mora ou adulta, sexa amada ou despresada,
sexa hurguesa ou vila.

Se¢ pensamos, porén, que o clemento determinante deste xénero ¢ a voz da
muller ou a soa mundividencia directa oo indireclamente envolla ne episodio
amoroso, teriamos  que admitir que  hal protagonistas  diferentes no xénero,
implicadas na experiencia amorosa dunha muller. Aqui entra a madre.

Dada esa inmersion introdutoria nos conceptos da Arfe de trovar & na
xenoloxia moderna, percibese tanto nas definicidns que a medieval poética alifiaba
(cantiga de amigo) comd nas que esta teoria crea (cancidn de muller) a orientacion
clasificatoria ou taxonomista.

Anle isto, paularemos a nosa discusion sebre xéneres liricos trobadorescos
pola consideracion & loxica clasificatoria do awutor andnimo da drre de frovar
(importa a voz de quen fala na primeira estrofa) ¢ 4 nocidn de “xénero critica™,
formulada por Fernando Cabo Aseguinolaza, tendo en conta que o termo “cantiga
(ou cancion) de muller”™ ¢ “cantiga de madre™ non aparceen nas canligas nin nas
pocticas  medievais, tampouco nas ribricas, o que tornaria csa designacion
cfectivamente un xénero critico.

Dhas varias ideas sobre xénero'”, Cabo Ascguinoluza conscgue chegar a tese de
gue o conceplo dese termoe depende de tres instancias fundamentais na comunicacion
literaria: o aulor, o receplor ¢, como receplor especial, a crilica. Sendo asi, lemos o
xénero autorial (“género autorial”), o receptivista (“género de la recepcion”™) ¢ o
critico (“género critico™).

"" para José Carlos Ribeire Miranda, as cantigas de amigo (e a sia concepcion de amor

“possivel™) foren creadas como protesta contra o ideal de amer que apartaba o cabalcire (subalicrnod da
muller desexada (prometida a homes de alta lidaxe). Celfewros, ope cil, po 1] el seg. CF tamdn AL
Resende de Oliveira, Trovader, op, cit., p. 108,

" Petra Sofie Wirth, ao definir a cancién de muller, menciona as acupacions femininas como un
dos emas presentes nese Lipo de poesia. Mosher, op. cit., p. iil. Para Ria Lemaire, en “As mulleres na
literatura popular™, & chassen oie fodde seria unha cancidn de taballo. In R, Lemaire, Cande, op. cil., po 31,

I mase sentido, o afimmacion de Jonmmeke Hekkenkamp, de que o erstismo ocupa o lugar central na
cancién de muller, en “0} Canrar dos canrares: unha cancidén de muller nunha tradicidn maseculina™ (op. e
lo<. ¢it.), debe ser interpretada non no sentide de que 1odas as personaxes nesa cancidn amam, sendn que
as expoeriencias femininas dirccta ou indirectamente xiran a0 redor do amor. 86 asl se comprende que a
(L LIS |1||r l.'xl.'.lrl]1|l:i. SN IJII|1iI I.'ilfll'i111l ile |:|1|.||I|.-r.

"'* (Citen 0z miis cofecides: Tzvetan Todorov, en “El origen de los géneras™ (in M. A. Garrido
Gallardo {comp.), Teoria e Jos gémeros Rrerarios, Madrid: Arco, 1988, pp. 31-48) H-R. Jauss,
“Littdrature”, op. cit.; M. Bakhtingd Fstéfeen, op. cil. As varias nocidns de xdnero ¢ as crilicas a elas
dedicadas poden ser rastresiudas en

Y Cabo Aseguinolaza, Cemcepto, op. cit
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Distinto do xénero autorial (identificado coa intencion enunciada do autor e
dependente do contexto historico da producién da obra'®) e do xénero receptivista
(relacionade co referente de lectura que un lector adoptla, definindoe a sta propia
posicion ante o desafio que supén a lectura dunha obra nova''), o xénero eritico &
aquel cuxo (rejeoficcemento non $¢ procesou na ¢poca en que a obra foi editada,
sendn no(sh comentariols) tedricol(s) que o patentou(aron). Miis especificamente,

(...0 el genero critico puede entenderse enlonces como una unidad metatextual, resultido de
wm geeion de postprocesamiento [Trducion, comentarie, escritura de novoes lexios, ele] o
transformacidn, formulada, por tanto, de una manera explicita, v que aparcee vineulada a un

determinado cerpas literario, acotado desde unos plantcamicntos eritico-tedricas que pucden

. I
ser precisados’'®,

O xénero critico, asi, choca dalgunha mancira coa posicion metodoldoxica que
Alan Devermond asume, a de tocalizar obras medievais a partir dunha terminoloxia
descoriccida dos trobadores ¢ dos aulores de arles poélicas coevas. [sto ilustra o que
Adena Rosmarin considera o papel do criticor “(un critica) no ya pasivo v que
simule actuar como puro reflector de una realidad distanciada vy ajena a él, sino que
s compoerle come verdadero agente que no leme poner ¢l dnfasis en su labor de

i ‘s T snlll
seleceion, argumentacion y mediacion™ .

D maneira complementaria ao que o autor entendeu producir ¢ ao que o
receplor {ouvinle ou lector, no caso medieval) pensou inlerpretar, o xénero eritico &,
sobre todo, o resultado dunha decisién critica'™. Tendo en conta isto, tratase a
cantiga de madre, como a cancion de muller, dun xénero eritico, cuxas implicacidns

tentaremos sustentar no estudo que presentamos.

"R Cabo Aseguinolaza, “El género autarial™, in Conceple, op. cil., pp. 237-204. “El gdoeno

awtorial posee dos facetas particularmente aptas par tentar wna posible camcterzacion: es un concepto
histérico, es decir, estd ligado a una determinada situacidn, dnica desde la cual puede ser construido; y es
un conceple lextual, puesto que €3 en ¢l 1exte, nicleo de la comunicacion literaria, donde ¢ad inscrite, No
en vang lo presentibamaos en ol anterior capitulo como la dimensidn gendrica inseria en un 1exio concrelo
comn intencion  enunciada, entendids esa dimension coma referente al que apantan los indices
ilocucionarios™, p. 240,

" Ibid., cap. 6: “Cl génere de la recepeidn”, pp. 265-289, cspeclalmente p. 289,

"% Ihidl., . 305,

¥ s Rosmearin apred B Cabo Aseguinolaen, Concepia, op, it p 305

P Ibid., p. 299, () exemplo gue ilustra a tese de Cabo Ascguinolaza ¢ a literatura picaresca.
Grosse mode, 03 aulores non imentaron producic o gue seria o “xénere picaresco”, deles descoftecide,
tampouco o4 lectores pensaron lelo, sendn unla literalura sativica ou de misceldnea. 05 crilicos, ao
commentar, analizar e imlerpretar os lexios “picarescos”, crearon o termo e eliquetamon o xenern
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As cantigas protagonizadas pola madre

Adras dos soltcirinhas cstio as mies, rigorosas por
obrigagio natural ¢ tradicional. O seu officio ¢
guardar, precaver, admocstor, castigor guando s
filhas s¢ demoram na fonte ou na igreja, teimam cm ir
4 romaria, ou vollam do bailado com o brial roto.
Compassivis e [uvorecedoras do amanle 50 por
excepyio e cileulo, mostmm-se ciumenlas e rivaes
dus ilhas de longe em Tonge.

Caroling Michallis de Vasconcelos'

A madre € representada en diversos discursos do Medievo, tanto como figura
de talle histdrico como personaxe (moitas veces tipo) de apelo literario. Desde os
libros de linaxes ata as cronicas, desde os poemas goliardescos ata as cantigas de
Santa Maria, desde as novelas de cabalaria ala os fabliaux, desde as ordenacions ala
as bulas, a nai presenta variadas facetas. Divinas, nas cantigas relixiosas de Afonso
X, coidadosas, na peza de Rojas, respectables, en A demanda do sante Graal,
vulnerables, nas cantigas satiricas, as madrey son suxecitos  determinantes na
tradicion literaria oceidental eristia, sexa pole aspecto negativo, concernente 4 Eva
xenesiacd, sexa polo aspecto dealista, relativo a virse matermidade de Maria.

Mas cantigas de amigo, o reralo e a funcién da madre non escaparan
necesariamente a agquela reducidn de perfil, ora malo, ora bo, fosilizada pola cultura
¢ pulo tempoe. Pola contra, o probable enraizamento deste sénero lirieo feminine na
tradicion pretrobadoresea, popular ¢ posiblemente pagd, © a conxuntura historico-
socio-cultural peninsular que o inspirou’, como vimos no segundo capitulo,
implicard a aparicion de matices inesperados na coneepeion desa personaxe en xeral
rotulada pola eritica de gardadora cruel ou de confidenre da Nlla namorada.

A pantir dunha investigacidn mdis minuciosa, alglins aspeclos vifieron 4
superficie da andlise tanto das vinte e sele canligas como dos estudos sobre a madre
galego-portuguesa. Como veremos, esta desempeia non so a funcion social de maier

' €. Michadlis de Vasconcelos (ed.), Canciencire da Ajnda, Lisboa: Imprensa Nacional/Casa da
MI.'IL"'I.'?I..L 1990, 2 vols., vol. 2, parbgrafio 428, p. 894,

© Como afirma lose Carlos Ribeiro Miranda, en Colfeirns, Sandin o Bonaval - ame ropedia de
antigo: “Deve, além disso, ser entendido [o cantar de amige] na sua forma inicial, como um modelo
poético-musical que traduz um processo repleto de wensdes ¢ comradigdes de interesses que, alids, ¢ pico
de tewda a cultura cortés da Europa medieval ¢ se revela plenamente em virias formas literdrias”. Porlo: [s
ed.], 194, pp, 3222, p, 22,
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Samilias, preocupada polo fururo da filla 4= voltas co seu corpo e pola seducion dos
rapaces, sendn tamén como muller que desexa, que capta as regras do xogo amoroso
¢ gue comprende, aproveila, explora ou exhorta a sta Glla 85 experiencias gque esla
comeza a deseubrir, inxenua e capeiosamente.

O trobadores lograron suxerir, nos seus versos, perfis que parccen ultrapasar o
modelo de Sara ou de Maria Domingas, reducidos ao desempeiio do ben e do mal polas
maelrex. Nos discursos desas mulleres, ainda gue estilizados pola producion dos poetas
da corte, insinanse unha serie de valores e expectativas capaces de lles dar frazos menos
estereotipados ¢ simplistas. A observacion de tales trazos ocupard este capitulo.

Consideremos asi catro sublipos de madre ¢ os seus matices caracteroloxicos, para
facilitar a nosa exposicion. Bascados, en prineipio, na terminoloxia tradicional a respecto
das nais, nomeadamente nos estudos de Jean-Marie d’Heur (un dos primeiros a se
debruzar mdis sistematicamente sobre os retratos da madre) ¢ de Esther Corral Diaz
{unha das mdis recentes), catro son os subtipos detectados: a madre-gardadora (desaoilo
cantigas), a madre-complice (cinca), a madre-celesting (tres) e a madre-amiga (unha). A
excepeidn desta altima, os outros subtipos subdividense: para a gardadora hai a
maliratadora, a pescndadora, a guelcosa ¢ o doferanie; para a complice, a defensora, a
protectora © a mediemeira; para a celesting, a alcainta ¢ a mnw-.wf.

Para of catro sublipos escollemos unha cantiga-tipo que os ilusirase 2, ao
mesmo tempo, fundamentase a nosa opinidn a respecto das facetas da madre galego-
porluguesa. Durante o comentario desa canliga, as oulras que [an parte do mesmo
grupo caracteroloxico serin tamén abordadas, consideradas as variacions do modelo.
Este, pola sia parte, foi scleccionado a partir do seguinte criterio: no grupo das
madres-gardadoras, por cxemplo, hai catro subdivisions que refliclen o grao
maxime (maliratadora) ¢ o grao minime (foferanie) da garda materna. Para o
comentario, servirémonos do grao medio da parda, agquel no gue se perciben
elementos que resumen todos o8 graos dese subtipo de nai nas cantigas de amigo,

4.1. A madre-gardadora de "ai Gomez Charinho

() verbo “guardar (do germ. warfa): observar, vigiar alg. com fins quer
protectores quer tirinicos™ e a sta acepcion positiva (protexer) e negativa (tiranizar)
som a base do adxeetiveo gue preferimos utilizar para designar a funcion mais comin
da madre nas cantipas de amigo. “Riporosa™ (Michailis), “hostil”™ (d’Heur),
*“vixilante™ (Lapa) e “prohibidora™ {Tavani) son os sindnimos cos que a critica se

 Preferimos discutic os nomes dos sublipos ¢ as shas variacidns a medida que formos presentanda
as cantigas, volvendo esta parte introduwtoria mais leve & as anilises & os comentarios mins dindmicos
Convén lembrar, tamén, que o seccionamento dese corpus de vinte ¢ sete cantigas non poderd ser rigoroso
nin definitive. L a andlise ¢ a imerpretacidn, que delas s¢ fad, as que orientan ¢3¢ agrupamento, por iso
relativamante arbitrario, pero didaticamente Tuncional.

T Michailis de Visconcelos, Ajusda, op, cit,, vol, | (Glossario), p, 43,
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refire a esta personaxe. () termo gardadora, inspirado en Pilar Lorenzo Cradin’,
porén, engloba eses sindnimos e mantén a ambigilidade do verba,

A garda, no ambiente ibdrice do séeulo XL, ¢ unha actitude  delfendida
sudicialmente. Afonso X, en Las siere partidas, redactadas probablemente entre 1256 ¢
1265, outorga que “poder ¢ lefiorio, han los padres [obre los fijos [eghd razon natural, ¢
legiid derecho. Lo vno, porque nalcé dellos, lo al porque han de heredar lo fuyo™”, Fste
seriorio chega a permitir que o pai poida, por razons de miseria ¢ necesidade, vender ¢
empefiar os fillos e, en caso extremo, alimentarse deles: “e elie es otro derecho de poder
[0 de comer os fillos] que ha el padre [obre [us fijos, que [on en [u poder, el qual nd ha la
madre™’, Dise a perda dese poder, no entanto, cando os pais castigan “el fijo cruelmente,
¢ [in aguella picdad quel deve auer, fegund natura™, ¢, no caso da madre, cando csta casa
novamente”. Por “razon natural”™ ¢ por “razon de derecho”, polo tanto, estin os fillos
sometidos & garda dos pais.

Ma cantiga “Mha filha, non ey eu prarer”, de Charinho, entrevese unha
gradacion curiosa na funcion gardadora desempefiada pola madre:

Mha filha, non i cu prager

de que parecedes tan ben,

ca voss” amign falar ven
convosc’, ¢ ven<ho> vos dizer
que nulha ren non creades
que vos diga que sabhades,

filha, e perderedes 1

e pesar mhb i de coragon

¢ ja Deus nunca mi perdon,

¢ meng’, ¢ digo vos assi

que nulha ren non creades
<gue vos diga que subhades=,

filha, ca perderedes i,

¢ vedes que vos averrd:

des quand” cu guiser, non serd;
== ora vos defend” agui

gue nulha ren <non ereades
que vos diga que sabhades>,

* Refirese o oulor 4 nni coma persomaxe que ofrece unha etopes negativa, unha ves que
comunmente & “el “gardador’ de la joven”. La camcldn de mufer en la llrica medieval, Santiago de
Compostcla: Universidade de Samiago de Composicla, 1990, p. 174,

* Alfonso X, Lax siefe prorriecday, Madrid: Boletin Oficial del Estado, 1974, 3 vols., Partida IV,
Fetualoy XV, i dh,

" Ikid., Titulo XVII, Ley VI, p. 45,

* Ibid.. Title XVIIL Ley XVIIL p. 51.

' Thid., Partida VI, Titule XVI, Ley ¥V, po 104, A garda agui ten a acepeidn oficial de “talela™,
comdo o fillo s converte en orfo de pai e pasa o someterse a awtoridade da i,
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filha, ca perderedes 1
no vass', ¢ demais pesa a min'®

As tres cuartetas seguidas de refrin-distico ¢ de fiinda-distico’ evocan unha
escena doméstica capaz de insinuar tensiéns e valores cotidns que vivirian as
mulleres da Galiza ou mesmo as da Furopa medieval. Preocupada pola seducion do
namorado da filla, a nai tenta defendela, alertindoa sobre a labia e as palabras do
rapaz, que poderan perdela.

A esle respecto, San Xerome eseribiu, o inicios do séeulo V. epistolas que
Enrique Finke desipna de “cl programa de la cdueacién para la mujer medieval™".
[Mias episrolas, en particular, procuran orientar as nenas para un comportamento
cristidn: “Lettre CVILL A Laeta, sur I"éducation de sa fille” e “Lettre CXXVIIL A
Pacatula™.

Ma primeira, San Xerome aconsella a Lacta sobre a crianza de Pauole,
consagrada a Cristo pola s0a nai antes mesmo de nacer. Non obstante, os consellos
de San Xerome abranguen as (llas de eristidns, mesmo aguelas que non se
ordenarian.  Destacan o5 coldados  coa  alfabetizacidn  (frapmento famoso  pola
sensibilidade pedagdxica do autor), a crianza, o vestiario (simple), a postura
(discreta) ¢ a alimentacion (moderada). A nena debe ignorar o5 instrumentos
musicais, evilar a compania de moeas seduloras ¢ coguelas, lacer as oracions, recitar
05 salmos, cantar os himnos e traballar todo o tempo “qu’ainsi la nuit la trouve an
labeur™.

A preceupacion de San Xerome resalla o perigo do ocio ¢ a necesidade dunha
vida devola, o que garantiria, lanlo para a leiga como para a relixiosa, unha vida
honesta, ¢ dicir, castidade nas casadas ¢ virkindade nas doneelas". Na “Letire
CXXVIUE: A Pacatula™ San Xerome aconsella evitar o3 rapaces e as palabras
deshonestas, obedecer ¢ respectar a nai, evitar o piblico e procurar gardarse no
cuarto’”.

R. Cohen (ed.), JOP cantigas o amige, Porto: Campo das Leteaz, 2003, p. 300, CF C, Ferrcira da
Cunha, Comcaeeredras dos feevadores oo mae, Lishoa: Imprensa Nacional/Casa da Mocda, 1999, pp. 137-
138,

"' Excepto en situacions en que sexa estritamente necesario, deixaremos de lado a anotacién
cstrtural das camigas que analicemos, unha vez que Mercedes Brea ¢ 0 sou cquipo Xa a presemtan na
Livtca preafame godegeo-poriugsnesa, corpos complete dos canfigoes medvevars, con estfudie Brogeedfion,
anilise retirica e hiblisgrafia espeeifice, Santiago de Compostela: Centro Ramon Pidieiro par a
Investigacitn en llumanidades, 1996, 2 vols, Mo caso da cantiga de Pai (Gomez Charinho, of. vol. 2, ¢
114,10, p. 715,

g Finke, Lo mnger en fua Eded Medie, Madrid: Revista de Oceidente, 1926, pp. 38-T6, p. 48 al
s

' Jérdime (Saint), Lerrres, Texte énabli et trad, par Jérdme Labourt. Paris: Les Belles Lettres, 1945,
8 wols, Lentre CVII: A Lacta, sur I"&ducation de sa flle, pp. 144158 (vol. V, 1955) Leure CCXXVIIE A
Pacatula, pp. 148-154 {vol. VII, 1961).

4 EL Lacarms, “Los paradigmas de hombre v de mujer en la literaturn epicolegendana medieval
castellana”, in Esndios isedricos v llrerarios sobre la mufer medleval, Malaga: Diputacién Provincial de
Milaga, 1990, pp. 734, p. 16,

" Iériune [Saint), op. cil., Lettre COXXVII: A Pacatula, p. 152, Mesta carta, 5an Xerome tamén
chama a atencion sobre o amor das mulleres polos adomos (p 149),
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O consello ao recato feminino, debido ao perigo das seducidns do mundo
{sobre todo dos homes), ¢ unha das constantes na literatura moralista que se
produciu posteriormente”. Mais non svamente. O discurso xuridico lamén se
preccupou do perigo da seducion, que & previsto por Las giete partidas. O fragmento
seguinte presenta non sé as maneiras de seducion ¢ asedio dos homes, sendn que
tamén sinala a falta de alternativas para as mulleres desbarataren esa situacidn, que
acaba por difamalas:

Lnojos, ¢ deshonrras, ¢ pelares fazen o las vegados los omes a los mugeres gue [on virgines,
o caladas, o biudas que biud honcllaméte & lus calus, ¢ lon de bucna fama, ¢ traboajd le de
fozer elto & muchas moncros. Co tales ¥ ha que vl a fablar ¢d cllas vendo muchas vezes o lus
calus do mord, o lguitdoe las en los calles, o en las Eglelas, o por otros lugares do las falld.
Litros ¥ ha gue [e non atrew? a fazer efto: mas cmbid les jovas encublertam@te a ellas, ¢ oun o
aguellas con guien biud parn corrdper tibicn a los voas como a las otras. L otros v ha que e
trabajd de los corrdper por alcahuetas, o on otras maneros muchas, de guila gque por el mucho
enojo, o el gran alincamiente gue les Gieé lales v ha dellas que viend a Tzer verro, Eoaon las
buenas, ¢ las gue le guardan de ermar, Doncan come imfmadas, porgue folpechan los omes que
fueen mal con aguellos gue lus Dgeen Gn a menudo en alguna de las maneras obredichas, o
los que dello Fe trabajon fenemos que Gizen muy gran luerlo, e gran deshonera a ellas, e a lus
padres, ¢ a fus maridos, ¢ a Tus fuegros, e a los olros parientes .

Mo cancionciro mariano de Afonso X, a cantiga “Como Santa Maria se vingou
do eseudeire que deu couce na porta da ssa cigreja” trata dun home que tentow forzar
unha moza, “en hila festa, per com” cu aprendi,’ de meant” Aposto™

O escudeyro que vos dixe chegou
e viu hiig moga, de gque sse pagou,
yue forgar cuidou;
mans ela per ren non o consentia,

Merl x5 " ai eemved " cnchar

legeeeser spprisier desernrrar Sante Mari, |

E travandao dela cuidou-a forgar;

mais proug’ a Dens | ¢ nono pod” acabar,
e foi-117 escapar

e fogind® 4 eipreja sse collya.
Mal 55" & emd” achar. "

" ¢’ (‘asagrande, “A mulher sob custadia”, in . Klapisch-Zuber (dir.), Histdria das mulfheres:
Tade Média, Pono: Alrontamento, 1993, vol, 2, p. 114,

T Alfonso X, Siete, op. cil, Partida VI Timle IX, Ley 'V, pp. 33-34. Nas Oroionegides afensinns,
percibese o mesma prescupacion no Likeo V) Titulo VI Dem 1 (len do tempo de Afonso 1V, seculo
XIV): “Outro sy porque nos he dito, que em alguls lugares, tambem nos lugares per que nos andamos,
como nos oulros lugares do nolfo Senherdo, nom wmendo DEOS, nem julliga wmporal, atrevendo-fe em
taaes ulos ¢ cullumes, de que ataa qui ularom, induzem per afbagos ¢ per outras manciras alguds molheres
virgeds, e vinvas, que vivem honellamente, per Geerem com ellas maldades de lfeos corpos™, O, tamén,
no mesma Libro, o Titnls XX Ordenagdes afonsimas, Lishoa: Fundagio Calouste Gulbenkian, 1984, 5
vols., vol. ¥, p. 37 ¢ pp. 86-87,

" Alfonso X, el Sabio, Contrgeos o Saedo Warra, Madnid: Castalia, 1986-1989, vol. 111, c. 517, pp.
134-137.
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Este perigo, asi como o do rapto ¢ o do casamento sen autorizacion', parece
explicar a funcidén materna mais aproveitada como tema polos trobadores nas sias
cantigas de amigo: a garda. A preocupacion materna cos “afaagos”™ ¢ “outras
maneiras” do amige ¢ o lema gque Charinho desenvolve nesta cantiga de atafiinda
monologada, na que apenas a madre exerce o seu papel de gardadora™.

MNa primeira estrota, dous poderes insértanse no discurso: o da garda materna,
por conseguinte, o poder consuetudinario, da moral e da tradicion, e o poder da
seducion masculina, Ese embate ¢ desencadeadoe por unha situacion presuposta: a da
[illa preparada (“parecedes lan ben™) para 0 encontre co amigeo ¢ a do exame que a
madre fal da situacion. Ao ver a filla embelecida, propensa ds artimafias amorosas
do amigo, a nai adivifia as estratexias do namorado ¢ tenta preparar a filla para a
defensa,

Mo refrin, presénlanse ao mesmo lempo a estratexia de seducion e a estralexia
de defensa: “que nulha ren non creades/ que vos diga, que sabhades”™. Mo primeiro
verso do refrin, a nai aconsella a filla a non crer no que o amigo lle dird; no
segundo, expdn aguile no gue a flla non debera crer: a cieneia noe amor (“sabhades™)
¢ as promesas (Ygque vos diga”) que os arroubos xuvenis, sabese, sempre tornan
proficucs, Pedr” Amigo de Sevilha, na cantiga dialogada *— Idizede, madre, por que
me metestes/ en tal prison”, pon na fala da nai a descricion dalgunhas das artimaias
do amigo: “e sei, Nlha, que vos tra)’ enganada/ con seus cantares que non valen
nada”™. I remata: *— Filha, ben sei cu vossos coraghes/ ca non quer’ én gran pesar
atender™”'

O efecto nefasto da crenza ne gque dird o amigo ¢ o tema da segunda cuarteta:
“ca perdercdes i ¢ pesar mh A de coragon™, Non séoa perda da castidade parece estar
implicada na dor da madre. “Perdida™ a filla, o dano esténdese 4 nai, responsahle
polo valor feminino mdis apreciado no Medievo, a virxindade™. A expresion “pesar
mh # de coragon”, ¢ dicir, “sinceramente™, se nun primeiro momento parece ser un
topico no discurso da madre escrupulosa, no entrelazado dos versos ¢ sentidos da
cantiga adquire peso dramético, asi como o5 versos seguintes, con clixé alterado, no

" Sobre cstes dous topiens, ¢ H. Lillard, Lo sewjer en fo Recomguisia, Madrid: Nerea, 1993, po
163 et 2eq.

I curiosa a andlise de Anténin Resende de Oliveira ao relacionar a figura salvagardadora do
porieirg (obstdcule Msico entre o raplores ¢ as damas) coa moddee: “e a lgura do porteine aparcce ainda
nas canligns de amige, mas dislargado agui de mie severn que se inlerpbe enire a doncela ¢ o nmige™. €
reavador galego-partuguds ¢ o seu munda, Lishoa: Moticias, 20010, pp. 23-34, p. 32,

'R, Cohen, 300 canrigas, op. cit.. p. 433, CF. M. Brea, Lirlea, op. cit, vol, 11, ¢, 114,7, p. 736,

0 sentide varia nos glosarios. Carolina Michatlis de Vasconeelos rexistra a acepeidn “arruinar-
se'” para o verbo “poerder-se™. Ay, op. cil., vol. I, pp. 66-67.

& Kodrigues Lapa comenta, a respecto do lirsma galego-porlugues, que “[neste lirismo] o
conceite da virgindade ¢ da honra da mulher desempenha um papel importantissimo ¢ quisi exclusiva”,
Das origens da peesia Nreica em Portngal ma Kode Média, Lisboa: Edigao do Auwler, 1929, p. 262, CLL
tamén &, Vecchio, *A boa esposa”, in C. Klapisch-Zuber (dir), Hoddeia, op. cit., po 167,

W Mettmann, “Cilossann®™, in Afonso X, o Sabio, Sonte Maria, op, it vol. IV, p, 77,
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primeiro: e ja [eus nunca mi per{lnn'“." se meng’, e digo vos assi”. A inquierude da
nai, no desexo de que a filla crea no que lle aconsella, maniféstase na sagacidade
con gue entende a siluacion cofiecida (o sta experiencia de madre didlle sabedoria
para recordar ¢ observar os camifios que homes ansiosos ¢ mulleres inxenoas segucn
na descuberta amorosa)™: as fillas descoficcen a malicia dos homes; os homes
cofiecen a inxenuidade das mozas; e as nais saben que as fillas namoradas non cren
nos seus consellos que poden conter mentiras ou calumnias contra o amigo” .

() sentido comuin que domina a circunstancia (home seduror/muller inmatura)
oricnta a madre diante do impase: o consello fracasard, porque a filla apaixonada
eslard xorda ds sdas advertencias de muller madura. Resta insistir na advertencia: a
perda da filla. Isto & retoricamente salientado por Pai Gomez Charinho, ao
transformar o verso “filha; ca perderedes i en ritorncllo ou cobra capdenal no
primeiro verso da segunda e terceira estrofa e no primeiro verso da fiinda,

Aos scus argumentos a medre engade, na terceira estrofa, o gue seria o
progndstico (e vedes que vos averrd”, ou seja, o dana), a sia vontade (“des quand’
eu quiser, non serd™) ¢ a sia autoridade ("< ora vos defend” aqui™). Ao reforzar o
seu poder neses versos, a nal acenlaa o ton antes sulil da garda (“Mha filha, nen ¢
cu prazer! de que parceedes tan ben™) ¢ aumenta a forza que cla parcee desexar que
sexa secundaria en relacidén 4 s0a sabedoria. nas ddas primeiras estrofas, O
agravamento do ton dase no uso da conxuncidn condicional “des quand™™ e da
vonlade exposta na [rase “eu guiser non sera”, & dieir, se ey nmon guixer, mon
acarrerd. Mais forte ca cste verso & o seguinte, no que o verbo “defendi{er)” non
deixa dabidas sobre a expresa vontade matema: “ora vos defend” aqui”. Q verbo

Pl

“defender” significa comunmente “prohibir™, acepeion gque corrobora o dpice do
poder vizilante da nai. No entanto, a prohibicion non pretende impedic o encontro,
sendn a crenza da hlla; o que se prohibe, enton, € que esta crea na “lala”™ do amigo,
levindoa 4 “perdicién™, idea que reaparece na fiinda, por un lado, mais, por outro,
ultrapasa en intensidade a nocidn de peso da nai nas estrofas anteriores: “filla, ¢a

A expresidn & alieracidn do elixé “s¢ Deus mi perdon™, comin no final dos versos para a
ohtencitm de rima en “on”. CF L Sdcz Durdn £ A Viner Sdncher, “Exprosioncs fijas cn las cantigas
watllega- portuguesas”, in 1 Paredes (ed.), Medioeva v lteraiura: Actas del V Comgrese de lo Asocieeiin
Hispdnica de Lireratwra Wedieval, Granada: Universidad de CGiranada, 1943, vol. IV, pp. 261-272.

™ A, Cotarcle Valledor (¢d.), Concionere de Pave Gdmes Charifie. Almirame povia (sigle XTI,
Santiago de Compostela: Xunta de Galicia, 1984, po 157 “la madre, experimentada v previsora™. Ma
camtiga dialogada "= Tal vay o meu amigo, con amor que lh'eo dey”, de Pero Meogo, o medre advirte a
filla, considerando a s0a propia experiencia de seducida: *— E guardade-vos, filha, ¢ jd meu atal vi/ que
3¢ [ez coitado, por guaanhar de min™. L. A, de Azevedo Filhe (ed.), As comrigas de Pere Meogo, Santiago
de 'l_I.'IIﬂJ;lI.\h:IiI: Laiovento, 1995, p. 50.

= Como é o coso da cantiga de Johan Soares Coelho, == Filha, dire-vos On ren™, mque a nai tenta
inducir a filla a crer no desamor do amigo, an que esta responde: = Madre, creer vos ei eu d” al/f ¢ non
desso™, R, Cohen, JO0 cantigas, op. ¢it, po 172, CL L ) Nunes (ed.). Camrigas o umige dos rovadores
seoafegerporingneses, Lishoa: Centro do Livro Brasileiro, 1973, vol. 1T (Texto), ¢ CXX, pp. 110-111.

4 A Catarelo Valledor (Charinfo, op, cit,, p. 246, 1. 1. Nunes (Arige, op, cit., vol, 11, p. 607),
W. Metmann (“(ilassdrio™, op. cit., p. 97) ¢ . Michaélis de Vasconcelos {Afuda, op. cit., vol. |, p. 26)
rexistran a acepeidn “desde que™,

® A Cotarclo Valledor, Chereedr, op. cil, po 246, W, Mettmann inclie a acepeidn de *prestar
auxilioa, proteger”, “Cilossinio”, op, cit,, p 91,
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perderedes i/ no voss’, e demais pesa a mim”, Mais que "pesar de corazan’, a idea do
ultimo  verso da fiinda suxire o albo da preocupacion materna: a sua
responsabilidade pola castidade da Glla, A sia perda danaraa, pere presudicard sobre
todo 4 madre, considerada incapaz de protexela.

Adnda que ningan indicio de linguaxe nos indigue o espazo ¢ o tempo, parcee
certo situar a escena do mondlogo no interior da casa, onde a filla acaba de se situar
(“parecedes tan ben™) para recibir o amigo que “falar ven”. O verbo “vir™ {(accién
que se realiza, polo tanto, na direccidn de quen fala, a madre) permitenos
conxecturar esta hipdtese. I ainda no interior da casa, talvez, onde a nai tenta
advertir a [lla. Adverlencia gue trae consige unha serie de implicitos comans ao
carpus das cantigas de amigo nos Cancioneiras: o embelecemento da moza suxeriria
a sta predisposicion 4 seducidon amorosa; o cncontro co amigo  levaria 4
sensualidade; a realizacién amorosa poderia desencadear o desintersse ou a
deslealdade do amigo; o desinterese propiciaria o abandono da moza™; ¢ o abandono
poderia provocar a coffa da amiga, o que entristeceria a madre ("¢ demais pesa a
mim™).

A eseolla da cantiga “Mha filha, non el cu prazer” come punto de referencia
para o comentario sohre a madre-gardadora (entre as dezaoito cantigas que
compaofien o seu conxunta) xustificase. Analizando as vinte e sele canligas nas que a
madre desempeiia o papel de protagonista, percibese que a funcidn da garda materna
comprende polo menos catro actiitudes: maliratadora, decepeionada, pescudadora ¢
telerante.

A maltratadora” ¢ a madre que leva a sia garda ao mal humor ou 4 crueldade
punitiva, ainda que baixo esta actitude se encontre a intencion de educar ™. A cantiga
“— Al filha, o gue vos ben queria™, de Nuno Perez Sandeu, revela no altimo verso
do refran, por medio do dilogoe coa [lla, o maltrato da nai: “— Al madre, de vas se
temia,/ que me soedes por el mal trager™. A expresion “mal rager” € unha das que
Giuseppe Tavani recolle no campo sémico da prohibicion™, O seu significado é o de
“maltratar” ou “feric*™. Porén, non 56 o maltrato fisico parcee caracterizar a garda
da nai nesta eantiga de Sanden. No discurso da nai sobreenténdese unha intencion de
intriga ¢ de perturbacion: *— O que por vis coitad” andava/ ben aqui na vila estaval e
pero non Xe vos véo veer”, A noticia dada pola nai ten unha finalidade (inducir a

" {*omo se pode verificar na cantiga de Johan Airas de Santiago: “~ Por que fezestes, se Deus vos
d¢ ben, filha, quante vos ¢l vio rogar? ca des enton, non vos ar quis [alar™, R, Cohen, SO0 canrigas, op.

cil.,, p. 358. CL 1 L. Rodrigues {ed.), E corcromern de Joan doras de Seetragpo) eddicnin voesfedio,

santingo de Compostela: Universidade de Santigo de Compostela, 1950, p 204

"' {hu hostil, coma prefire denominala Jean-Marie d'lHeur en Recherches, op. eit, p. 303 ot seq.

¥ Wo Libro de buen amer, a relacion enne maltratoe ¢ educacidn exponse nunha estrofs: “Piensa la
madne cara que por la edecar,’ por acosarla, herirla v por la censurar, por ello serd casta v la hard estar,/ y
estos son aguijones que le lhacen saltar”. Apad A, Garcia Velasco, Lo orajer on la literaines medieved
eipaftola, Malaga: Aljaime, 2000, pp. 47-84, p. 77.

"R Cohen, 300 cantigas, op. il p. 268,

"G Tavani, A prevewier lireea graligo-portugruesa, Lisboa: Comunicagdo, 1990, p. 166 ol seq.

1 Numes, Amiger, op. cit,, vol, T pp. 684645,
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filla 4 idea de que o sen amigo é desleal, pois foi 4 vila e non a quixo ver), que a
propia filla desbarata, dicindolle que o amigo non a viu por medo & medre,

Lsta cantiga chama a atencion non s0 pelo feito de gue ¢ unha das dnicas que
fai referencia 4 “vila™ ¢ pola combinacion singular de octosilabos ¢ deeasilabos no
refran™. Llabérase nela un perfil complexo da madre ¢ dos seus malos tratos: o
fisico (“que me soedes por el mal trager™), capaz de prender ¢ impedir a saida da
filla para o encontro co amigo, ¢ o moral (“agqui foi 0], o perjurado,/ ¢ pero non xe
vos vE8o veer”), capaz de minar a confianza da filla na lealdade do amigo,

A cantiga “~ Filha, do voss” amigo m’ ¢ gran ben™, de Garcia Soarcz, tamén
exemplifica a intencion intrigante da nai, asi como “— Filha, direi vos ta ren™™, de
Johan Searce Coclho. En ambas, a reaccion da filla revela a comprensiom do
estrataxema materno. Na primeira, a namorada retruca a insinuacion da nai (“por que
se foi e vos non quis veer™)., dicindolle que o amigo non a viu porque ela (a
namorada) prohibiulle facelo (“gque lho defendi™); na segunda, a filla responde que
crerd en todo o que a nai dixer (“creer vos ei eu d” al”), menos no feite de que o seu
amigo non a quere (e non desso™).

Mal humor ¢ vinganza son as cores do retruto dunha maltratadera de Estevan
Fernandiz d” Llvas. Na cantiga “— Farei eu, filha, que vos non veja™”, a severidade
da garda mestirase cunha ceria graza que Elvas da ao didlogo™ da madre queixosa
(- De vds e del, filha, e queixume™) coa filla, vitima da falta de reserva do amigo.
Ao ouvir dieir que esta len enterndedor (namoradoe), a na prohibe o5 encontros. A
filla reacciona desesperada (“— Al mha madre, por Dens non seja”™) e xustifica a
indiscrecion {ou falta de reserva) do amigo: “eu o dev’ a lazerar, que o fiz/ sandeu ¢
el con sandice o diz”. Nesa mesma primeira estrofa, evitando contrariar a madre ¢
tentande deixala sepura da stda auteridade, a Olla pregantalle a razon da prohibicidn,
chaméndolle “madr’ e senhor™'™,

Ignorando os epitetos e enfurecida (“Lazerar mhb i esse perjurado™). a nai di
que s matard se for verdade o boato ¢ se do “falso non [s5¢] vengar”. A ecuacion
namore  excondidodonewra de amordndizerecidn do amiposaceion dos
mizeradores/descuberta da naifdefensa da filla/prohibician torna esta cantiga
dialogada nunha primorosa escena cotid ¢ nun retrato menos estercotipado da

* 1. 1.. Couceir, “Nung Perez Sandeu™, in (3. Lanciani / (. Tavani {org. ¢ coord.), Diclondria da
Fiteratura medieval galega e portuguesa, Lisboa: Caminho, 1993, p. 482,

R, Coben, $00 carredignas, op. cil., p. 307,

i, p. 172,

“ Ihid., p. 347,

“ 0 “difloge madre-hija”, segundo Pilar Leorenze Gradine aparcce en “Tilia si vox wa”
muediolating, ¢ nun ristico castelin, ademais das cantigas galego-poruguesas. Cancede, op. il po 116,

H Ireme Freire Munes chama o atencen sobre o J'I.il.rll.'l de “suserania™ da seesdre, a0 alirmar e @
doncela das cantigas de amigo é “dependente, ela propria vassalo de um suserana: a awtoridade marerna
que a ‘guarda™. “Voz ¢ represemtagio da mullwer na peesia occitinica ¢ galego-poniugeesa”™, in Actas oo
Ceolebggarny A Mulhere ma Secredode Portugaesa. Visde Hustieccg o Peespectivas Acfuees, Coimbra: Tnstituio
de Historia Feondmica e Socil, 1986, 2 vols, vol. 1L pp. D119, po 16,
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madre", enfadada coa noticia do namoro da filla e aldraxada pola indiscrecion ou
maledicencia da xente (“Ca me dizen™)".

A madre-decepcionada™ figura nas cantligas como aguela que, debido 4 sta
vixilancia malograda, quéixase da inxenuidade ou da inconscenencia da filla. A
cantiga de Pero Meogo, “Fostes, filha, eno bailar™, exemplifica a gardadora (*L
rompestes i o vestir/ que fezestes a pesar de min™)™ que desvela o que Armando
Lipez Castro designou como a “loucura erdtica da filla”". O ton do mondlogo nas
catro estrofas ¢ de censura, pero sen a obstinacidn rahiosa da madre de Estevan
Fernandiz d” Elvas. Rotan na cantiga a constatacion da desobediencia (“Fostes, filha,
ene bailar/ ¢ rompestes 1o brial™) ¢ o consello que deberia ser gardado: “poilo cervo
i ven:/ esta fonte scguide a ben,/ poilo cervo™ i ven™.

Ln parte proverbio, en parte alerta, o refrdn manifesta o que a nai le dixera a
filla antes de esta ir ao baile ¢ & fonte, asi como contrasta o episodio do “brial™ roto
co que poderia salvagardalo: procurar” rectamente o camifio, evitando o cervo,
“unha idealizacién simbélica do namorado™™. O tempo presente, o do fastio da nai
sobre o episodio que aconteceu na fonte, nos disticos, ¢ o tempo pasado (e futuro), o
do consello (lalvee mesmoe a atemporalidade que cerca as advertencias), tamén rotan
na cantiga de Meogo., Asi, o perigo das tarefas (lavar cabelog, roupas) e dos pascos
na fonte & no baile € ilustrado tanto pola consecuencia (Ve rompestes 1 o vestir’)
como polo consello contra o5 cervos, que frecuentan os lugares aos que acudian as
TPEER

P Carmen M. Kadulet afirm: guee “in guesio lExio emerge umn mageeiore carllericoacione della
figura della madre che esce dallo swerestipo di personaggio-ostacolo allamore della figlia™. Esrevam
Fernandez o "Elvas: il canzoniere, Bar: Adriavica, 1979, p. 42,

 Ihid., 95,

M Ainda uee non pretendimos trducis o pensamento de Jean-Marie d' Heor, parecencos, poren, que
este termo coincide de cena maneira co que o autor francés denomina “la mére inguicte™ “a cdé du type
de la mbére hostile, los vroubadours ont nuancd un tvpe de mdre soucicuse de la conduite de sa fille™.
Revherches, op. cit., p. 509 ¢t seq.

YR, Cohen, 500 camtigas, op, cil., po 424,

4% A titulo de curiosidade, unha xarjah aseméllase no tema e no perfil da modre 4 cantiga de
Meogoe: “Dime, antes que ¢ mate: Jqué soltd s zaragilelles? — Fue ¢l amigo nuevo, madee, no habia sido
cl antigua”™. F. Corriente, Poesfor dvalicial drabe v romonce en Alaedalis. Madrid: Gredos, 1997, po 200,

7 a Lopes Castro, “El Cancionero de Pero Meogo: poética v tradicion”, in Kevisia de Padtica
Medleval, Alcald de llenares, n™ 3, 1999, pp. 83-106, p. 100, “Loucura™ ¢ o termo que Filipe de Novara
utiliza para describir as aventuras amorosas das mulleres, Apwd 5. Vecchio, “Esposa™, op. ¢il., p. 167: “as
mulheres nudis, observa Filipe de Movara, podem ser, como mies, até melhores que as boas, hiabeis comoe
s em reconhecer nas ilhas os sinais da *loncura® que j@ expermentaom directamente™.

* Wip Cohen exclie o que considera un erro do copista: mamoradn, substitwindoo por cerva nos
dous versos do relvan, SO0 canrigas, op. cit, p. 424, nota 1. CL L 1. Nunes, Aoigo, op. cit., vol. II, €.
CCCCXVIIL pp. 378-379, ¢ L. AL de Azevedo Fillw, Pere Meowge, op. cil., p. 80,

b Para .\r'gjrir. Ko Luis Mender Ferrin di o sentido de “Fu-n'l:lr.'lr_ buscar”, £ coaneloeneira de Pera
.U..’ngn.“:'."ign: Cialaxia, 1966, p, 234,

X. L. Méndez Ferrin, op. il., p. 63. C[ R, Lemaire, Passions ef positions: contribution & wne
semmeerfogpnee dlu anged ohons T podsne Deengaee mddufvanle en Tengees comgenes, Amsterdam: Rodopi, 1988, p.
1541,
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A fonte é un territorio franqueado a sociabilidade das mulleres’'. Isto percibese
nos textos xuridicos, por exemplo, Maria Dolores Cabafias, en “La imagen de la
mujer en la Baja Edad Media castellana a través de las ordenanzas municipales de
Cuenea”™, observou o dia a dia femining nas vilas: comprar ¢ vender no mercado,
asistir aos oficios relixiosos ¢ dirixirse 4s fontes en busca de auga, ademais de tirar o
lixo na raa, xuntarse despois da misa para tomar parte nas maledicencias e obstruir
as rias para rexoubar. Ao tratar dos lugares onde a muller pode ser testemuiia
{como propios da sia condicidn), o Liveo das leis @ posturas apunta: “em Muynho. e
en forno. ¢ en lavandaria. ¢ em banho™ . Lugar propicio, polo tanto, para
actividades domésticas, para os encontros ¢ para o “pecado™. De ai a advertencia
das nais ds fillas sobre a necesidade de “segwir” ben 4 fonte.

Hustrando tamén o perfil da madre-decepoionada, a cantiga de Johan Adras de
Santiago, *— Ai mha filha, de vés saber quer’ eu™™, trata da queixa da nai diante da
entrega da filla aos chamamentos do namorado (“por que feresies guanto vos
mandou/ voss” amigae”) O resuliado da entrega da amiga ¢ o abandono do namorado
(*ca des enton non vos ar quis veer™), o que desgusta a nai (- Por que fezestes, sc
Deus vos dé ben filha). Na cantiga “Filha, o que gueredes ben™™, de Johan
Servando, a decepeion parcce vir na pregunta (e ides vos ben querer’ a quen vos
non quer veer?”), cuxa resposta implicita da filla tende a contrariar o desexo da
miaelre (“Andades por el chorando™).

Con  caracleristicas  de muller sagar ¢ conbifieira, a Ogura da  madre-
pescudadora oscila entre a parda ¢ a curiosidade. Sondadora ou rexoubeira, atenta
ou intrigante, ¢la indaga para tornar a s0a vixilancia mais eficaz ¢ menos frontal. Na
cantiga dislogada de Johan Baveea, “— Filha, de grado queria saber™, tres estrofus
son elaboradas en funcidon dun curioso crescendo. Na primeira estrofa, a nal gquere
saber que acontece coa Nilla ¢ co amigo (“como vos val ou como vos aven’ ), a0 gue
a filla lle responde que ambos se queren ben & nada mdis. Non convencida, a nai, na
segunda estrofa, dille & filla que os ve falar e chorar. Na terceira estrofa, preocupada

gy pemdia cncontrar a las mujercs de cualquicr localidad lavando las ropas de sus familias o sus
cabellos en los cursos de apeas locales, Tambien se las podia observar Hevando grane o an maling de
agua para hacer harina, aunque en los molines solia haber mis personas de ambos sexos gue en las
fuentes de agua de wna comunidad”, H. Dillard, Mujer, op. civ, pp. 182-183,
2nC. Sepura Graiho (ed.), Los moogeres svedieveles oo fay condiedes medowevales: Aotes die Tas T
Sornaday de Tevestigaciin feterdiseiplingria, Madod: Seminanio de Estudios de ls Mujer, 1984, ppo 103
108, p. llﬂﬁ.
" Livro dus feis ¢ posturas, Lishoa: Universidade de Lisboa, 1971, p. 37. Dediicese que a fonte
cionada coa *lavamdana”™, co “banho™ ou con ambas as aclividades.,
“El obispo de Cuenca, o fines de by Edad Media, siguiendo la trmdicion biblica, considera a la
mujer sindnima de pecado, ¥ utiliza como uno de los principales argumentas para justificar su peticion de
avuda a los Reyes Catdlicos para construir la traida de agua a la parie ala de la ciudad, ¢l evitar las
oportunidades de pecado que se originan cuando las mujeres van al o a por agoea, pues ¢l frocwentar
aguellos lugares apartados les estaba convirtiendo en pecadoras™, M* 13, Cabafias, “lmagen”, op, cit., p

106,

** R. Cohen, SO0 cantigas, op. ¢il. p. 558,
* Thid., p. 381.
b, p. 462,
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pola posibilidade de que ocorrera algo mais (“se mais 4 i feit™), pide que a filla non
o negue, pois se algo houber entre eles, “outro conselh™ avemos i mester™. Tres
intentos de sondaxe son ulilizados pola madre para saber o que ccorre coa sua Nlla:
que hai entre os namorados? Por que se falan sempre ¢ choran? Ocorren algo grave?
Todo parcee indicar que a dnica interdicion da madre se restrinxe ao contacto sexual
(“se mais 4 i feit’™), xa que o namoro en si non estd prohibido, As preguntas talvez
investiguen a razon do “choro”™ gque a filla ¢ o amigo solren, sinal de algo
indebidamente acorrido, o que alerta a nai, a pesar da resposta da filla, no refran:
*“quero-1h eu ben ¢ que-lo ¢l a mi,/ ¢ ben vos digo que non & mais 17,

Tamén sondadoras son as moadres das cantigas “— De que morredes, [lha, a do
corpo velido?™ ™, de Don Denis; “— Filha, se gradocdes™, de Lopo, “— Dizede m’
ora, filha, por Santa Mariu“ﬂ', de Muno Fernandez Tomeol: - Vejo vos, filha, tan de
c:c-raqc-n*'“"". de Pero de Veer; “~ Digades, filha, mha filha velida™™, de Pero Meogo e
“— Muit” a que diz que morrera d” amor™, de Roi Marting d° Ulveira. Procurando
xustificacions para manter (o non) a garda, as nais procuran saber a razon do choro
da filla {a de Don Denis, a de Lopo ¢ a de Veer), a identidade do seu amigo (a de
Torneol), o motive da demora na fonte (a de Meogo) ¢ os efectos da sia garda (a de
Ulveira).

As respostas achegdnnos a dimensidn do grao da garda e do nivel de relacidn
entre nai e filla: certa complicidade na cantiga de Don Denis (“Madre, moiro d°
amores que mi dew meu amigo™) ¢ na de Meogo (°[— Os amores ¢1]”); obediencia na
de Lopo (*— Non mi dan amores vagar™) ¢ na de Torneol (“— Madr’, cu amostrar
volo ei™); petulancia na de Veer (- MNon poss” eu, madre, sempr” andar cantando™);
¢ receo na de Ulveira (%= Direi vos, made®, as perdas que 4 07). Se nas primeiras o
gue se revela ¢ a atencion da nai avs estados de humor da Glla, nas cutras o cadro da
somdaxe ¢ mais dinamico.

Pero Meogo elabora a sha cantiga a partir de res segmentos paralelisticos
autdénomos: 1, *- Digades, filha, mha filha velida (filha lougana)™, 2. “— Tardei, mha
madre, na fontana fria (fria fontana)”, 3. “—= Mentir, mha Olha, mentir por amigoe
(amado)”. Non inadvertidamente, o primeiro par de disticos trata da pregunta sohre
o retraso na fonte, o que da lugar a situacion de retorno da filla 4 casa, fora do prazo
previsto, sendo descritos dous elementos-chave: a beleza da moza e a frialdade da
fonte, O relran “[— Os amores el]” expresa o gue sucede co sentimento da [lla ¢ coa
sospeila da nai: a paixén™. O segundo lanza a resposia cilrada da filla: “— Tardei,
mha madre, na fontana fria/ cervos do monte a augua volv<izan™. O dltimo revela a
{injcomprension da medre (“nunca vi cervo gue volvesse o rio™).

" Ibid., p. 6K,
“ Ibid., p. 486.

0 Ioid., g 133,
*ibid,, p. 360
= Ihid., p. 425.

¥ Ibid,, p. 343,

& f : g i PRTR .
Segundo Ria Lemaine, o plural ameres significa “desexo de amor, paixdn’. Puessions, op. cil., p.
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Mara Ricardo Senabre, a reaccion da madre da lugar a un sentimento de dor por
perder a complicidade da filla®, o que tornaria a cantiga tematicamente encaminada
cara ae pusible distanciamente gue se establece entre nai ¢ filla no moemento en gue
o amor rompe 8 inxenuidade desta. Alan Deyvermond, pola contra, pensa que o
comentario da madre (“nunca vi cervo que volvesse o 1io”) demostraria a falta de
experiencia amorosa da nai, o que revela a sua incapacidade para comprender a
filla® ¢ confirma a interpretacion de Senabre, en canto 4 ruptura da complicidade
entre elas. Nunha visian mais socioldxica, Leodegdrio de Azevedo Filho interpreta o
didlogo da nai como a representacion do codigo moral comunitario™, papel
claramente ligado 4 Ngura materna.

Considerando o ton do verso “nunca vi cervo que volvesse o rio”, non nos
parcce improbable que a madre asuma na cantiga o papel dunha muller sagaz,
irdnica a punto de verificar coa filla o que, de antemdn, xa deducira: o encontro ¢o
namorado na fonte retardou o retorno da filla. Como no ditado popular portugués,
“plantar verde para colher madura”, a estratexia da madre funciona comao pregunta
que xa cofiece a resposta, mais que avalia a frangueza do indagado. O motivo dos
cervos na resposta lanza a dabida: se o5 cervos do monte non remexen a auga do rio,
que ou quen turbou as augas e que augas son estas? A interpretacion foi discotida
por varios criticos e a simbaoloxia erdtica € a que dd a dimension e o teor da cifrada
xustificacion da filla™.

Se a pregunta, en ton imperativo (“Thgades, Olha™), pode revelar a garda
severa da nai, hai, porén, atenvantes (“mha filha velida™) que a aproximan a unha
figura mdis tolerante cos arroubos da filla, que comeza ou $¢ mantén no xogo
amorose co amigo. LEses atenuantes compoiien o perfil da madre-toleranie, que
PUSEINOS @ examinar,

Diante de certas circunstancias, a nai lerante permite que a Olla visile o
amigo (“Vistes, filha, noutre dia/ v vos dix™ en que gran prazer/ eu avia d° irdes
veer/ voss' amigo que morria™”, de Johan Nunez Camanez), acéptao (“O por que
vis migo baralhades; gquero-1h cu ben, poilo vos amades™™, de Nuno Fernandez
Torneol), ou permite o encontro amoroso, advertindo a filla dos perigos da seducion

k. Senmbre, “Las cantigas de Pera Meogo: problemas textuales v hermeneuticos™, in Awwarin de
Esindas Filalogieos, Cleeres, vol. 11, 1980, pp. 229-241, p, 241.

" A. Deyermond, “Pero Meoge's stags and fountains: symbel and ancedote in the waditional
Iyric”, in Romonce Phlelogy, Berkeley, vol. XXXTIL n® 2, 1979, pp. 265-283, p. 280,

oL AL de Asevedo Fillo, “Para ume leitura simbalics das cantigas de Pero Meogo™, in Y,
Frateschi Vieira (coord.)., Aras do [ Encomrro fmrernaclonal de Esrudos Medievals da Associagdo
Brasileira e Estudos Medievais, 530 Paulo: Humaninas, 1995, pp. 67-79, p. 74, CIL arlige do mesme
autor: “A narrativa de simbolos na lirica de Pero Meogo”™, in Ageiliee, Corunha, o 21, 1990, pp. 3-13, po 4.

™ Por ser un dos primeiros en analizar o aspecto simbalico dos mativos do cervo e da fonte no
cancioncirn de Pero Meogo, remitimos ao lector a X, L. Ménder Ferrin, Pera Meago, op. cit., p. 34 et seq.
¢ p. B6 21 30q., respeclivamente.

k. Cohen, 500 carredigzan, op. cil., po 137,

™ hid., p. 127,
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masculina, como na cantiga “Filha fremosa, vedes que vos digo™"', de Bernal de
Bonaval, e “Mha filha, non ei eu pmzer”n, de Pai Gomez Charinho.

Come indicamos, na cantiga de Charinho, mestaranse aspectos de decepeidn
(“nom ei e prazer/ de que parccedes tan ben™), peseoda (e vedes que vos averra”™),
tolerancia (“ca voss” amigo falar ven/ convose™) e, talvez, moi sutilmente, o de
maltratadora, se considerarmos que o5 versos “des quand’ eu quiser, non serd,’ <e-
ora vos defend” aqui™ poden indicar un cambio de actitude da madre, se as sias
condicians non foren atendidas pola filla,

As diferenzas na postura gardadora da madre matizana, distanciandoa do
eslercolipe da nal apenas rigoresa. Do maltrate 4 tolerancia, do coidade 4 intriga, a
variacion da actitude da garda ou da Ellﬁt(ﬁli:l“, de todos os modos, sublifia unha das
funcidms fundamentais da -madre na ldade Media, Non & sen razon que un dos temas
mdis frecuentes nas cantigas de amigo ¢ o da queixa da filla contra a vixilancia
|T|alt:rr|:1ﬂ, como nas canligas nas que a namorada ¢ a emisora (“e, mentr’ eu en sa
prison/ for” & “trage-me mal ¢ sdo guardada”™, de Airas L'arpanch::-“: “mha madre,
mal me trouxestes”™, de Vasco Rodriguez de Calvelo™; “Amigo, quando me levow/
mha madr® <a> meu pesar, daqui”, de Johan Airas de Santingo’) ¢ na cantiga
dialogada de Pedr® Amigo de Sevilha, “— Dizede, madre, por que me metestes/ en tal
|:||ris-::r1""'"~ na que a filla inicia a fala e a madre rcspnnde"’. Tampouco ¢ aleatorio O
feito de, nas cantigas femininas, a nai estar sempre preocupada coas saidas, as
demoras ¢ os choros da llla, unha vee gue a integndade desta estd baixo a sia
responsahilidade, como ilustra a eantiga de Pai Gomez Charinho que vimos
analizando.

" Ibid., p. 368.

“ Ibid., P 301,

™ En A mulher sob custddia” Carla Casapgrande comenta que " ensfedlie scrve para indicar tudo
agquile que pode e deve ser feito para educar as mulheres nos bons costumes e salvar as sms almas:
reprimir, vigiar, encerrar, mas @ambém proteger, preservar, cuidar. As mulheres guardadas sio amadas ¢
protcgidas come um bem incstimivel, cacondidas como wm twsoure fragil ¢ precioso, vigiadas como um
perign scmpre imanente, encerradas come um mal de outro modo ndo evitdvel. Esta séric complexa de
imlervengies, gque vio da repressio mais rigida ao conedo mais amorose, deve ser proticada desade o
infancia ¢ portanto acompanhar & mulher, seja ela leiga ou religiosa, em todas a fases de sua vida”. In O,
Klapich-Zubcr (dir), Misedria, op. cit.. p. 121,

™ Moesmo mas cantigas de amor o tema da garda materna tamdn & referido, comoe na cantiga “Mon
vi molher, des que nact” de Johan Airas de ¥
guardar™ (). L. Rodriguez, foan Adiras de Sanriago, op. eit, ¢. VI, p. 76.) ou na cantiga “Preguntei da
donfa] come ves direi”™ de Rodrigy® Canes de Vasconcelos: “de com’ ¢u filbei orden, assi Dews me
perdon;/ fez-mi-a flhar mia madre, mais, o que lhe Grei?, in M. Brea, Livca, op. cit, vol. 11 e, 140, 4,
[ K4,

"R, Cohen, 500 canrigaz, op, cit., p. 142 ¢ p. 148,

Jf Ibid.. p. 309.

™ Ibid., p. 542

T8 Ihid,, p. 453

™ Tritase de dex cantigas: Segundo a edicion de ). ), Nunes, son as LIX (de Estevan Fernandiz 4
Elvas), XCIV (de Airas Carpancho), CCXXXVIN ¢ CCXLIV (de Pero da Ponie), CCLXVII ¢ CCLXXI
(de Roi Fernamdiz), COCKL (de Pedr” Amigo de Sevilha), COCLAXXT ¢ COCLYXXNY {de Johan Zorroe),
e CUCCXN (de Pera Meogno),

g e s madee el Gaorend que aomanda maiteo

118



Cantigas de madre galego-portuguesas

Gieorges Duby deduce da andlise da obra de Dudon (século XI), de Henalt de
Sainte-Maure (século XI1) e especialmente de Wace (século X1} a imaxe que
comunmente © home ten da muller. Naturalmente fracas, ceden facilmente aoe pracer
do xogo  amoroso, presas da luxuria, & que se o oinclinan ¢ se abandonan
incvitablemente., Sairen sen compafiia, polo tanto, significaria non s6 estar a
disposicién do perigo externo da violencia ou da seducion de quen pase, sendn
tamén o risco de estaren entregadas s propias “mis inclinagies™™,

Xa no periodo da Reconquista, entre os séculos X1 e X111, as situacidns vividas
polas mulleres revelan a ausencia, polo menos parcial, dos homes. O pai ou o amigo
esldn centrados na obriga do fosade, nas guerras, ademais doulras obrigas 85 que
ecstaban suxcitos nese periodo da historia da Peninsula®. 1sto motivaria ¢ xustificaria
a dificil presenza deles no contexto das cantigas femininas ¢ desencadearia as
situacions vividas polas nais, fillas e amigas™. Unha das circunstancias mdis
presentes ¢ a garda, tendo a madre como Lilora,

Corrobora esta idea lleath Dillard, ao demarcar bhen o maotive da garda nesa
época, explicando a razdn dos receos da madre:

Durante la Reconguista habia mas hombres desarraigados que mujeres libres, de modo que
ora necosario proteger a las villanas v a sus familias de los maridos poen eserupulosos,
incompetentes o indeseados que trataban de entrar en familias establecidas v conseguir una
buena posicidn casindose con una hija de la comunidad ™.

A parte disto, o perigo dos raptos e dos estupros (como o da seducidn,
anteriormente mencionado) tamén preocupaba a madre, como se percibe no refran
da cantiga de Pero Meogo: “poilo cervo i ven,/ esta fonte seguide a ben™. Este perigo
sensibilizou a Exidio Bomano ao afirmar gue “las donzellas que tienen (u fermolura:
e andd vagando por las plagas: alaz pueden temer con razd que non las roben los
ladrones de [atanas que lon los gargones que and3 por la villa™. Xacome Ruiz, no
século XII, ao falar dos criminais sen dereito a apelacidn, cita o5 “gue forcan as
uijrgéés™, o que expresa, neste e nos outros litulos, o coidado constanie en
salvagardar a castidade das mulleres ¢ a dignidade da marer familias.

Tema paralelo nas cantigas de madre, o embate entre a obedicncia ou non 4
garda ¢'ou autorizacion da nai ao namore, gque se observa nas respostas das Ollas
(“guera 1h' eu ben e que-lo el 3 miy/ ¢ ben vos digo que non d mais 17, de Baveea, ou
“Tardei. mha madre, na lontana [ria. cervos do monte a augua volv=i=an”, de

il £ Dby, Dhamees dlee sifeaeloe XU or Tembrronga shes ancesiros, 540 Paulo: Companhia das Letras,
LU |:21. 57 -y, n il

' As longas auscncias dos maridos debianse, ademais de ds campafias militares, aos coidados dos
animaiz, aos negocios ou 4 resolucion dos asumos do rei ou da vila. H. Dillard, Mujer, op. cit., p. 201,

g Rodrigmes Lapa, rigrens, op. cil., po 245 ol seq.

1 mittard, Mujeer, o, il p. B3,

" E. Romane, Regimiena de lox principes, Sevilla: Meinarde Ungut/Estanislas Polono, 1494,
cxxij.

B M. P. Meréa fed.), A versdo poeingnese das " Floees o las leves " e Jdvome Ruz, Coimbra:
Universidade de Commbra, 19158, p, 42,
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Meogo), poderia ser explicado polo receo da desercidn, Ainda que o Liveo das leis e
posturas e as ordenacions de Don Duarte e de Don Afonso WV prescriban que “os
matrimonjos deuemn a sseer liures™ ¢ que ninguén “de qualquer eflado ¢ condigom
que leja , em todo o Regno, ally Keligioly, como Sceular, nom coltranga per ameaga

ou per forga algul homem ou mulher, pera calar contra lua vontade, mais fagam-le
todolos calamentos livremente™', sdbese que a familia, ao fin, detifia o poder sobre
o casamento, interesada nas alianzas ¢ nas vantaxes econdmicas™, ou tamén en
intereses de orde familiar ou comunitaria. Esta € a razén do perigo do casamento sen
autorizacion familiar, xa que os fillos poderian ser desherdados™ ¢ os homes que
casasen desa maneira terian os seus bens confiscados™.

Catro custodias regulan o comportamento das mulleres casadas no Medievo,
segundo Jacopo da Varazze: o temor de Deos, o controlo do marido, a vergonha
perante os outros, o medo das leis™'. Ainda que estas custodias tefian sido referidas
a proposito da fidelidade feminina, non & dificil deducir gue todos eses “ollos™
vixilantes da relixidn, do casamento, da comunidade e da xustiza facian que as
mulleres, ¢ maioritariamente as nais, se preparasen para unha funcidn fundamental,

Ly

ke &, sepuir os preceplos catolicos, obedecer vs pais, casar, saber ¢ deter o gobemoe
da casa, orientar o mando ¢ educar oz fillos, Comentando o teor dos sermons de
lacopo da Varazze ou de Xilberte de Tournai sobre o papel pedagdxico das nais,
Silvana Ve¢chio expdn que

(...} constantemente prencupada eom a salvagho dos filhos, a mie exerce numa fungio que &
mais de controlo dos comportamentos morais ¢ das praticas religiosas que de verdadeira
instruglio, B sobrotudo sua especifica missio vigiar a conduta das filhas, que devem ser
mantidaz longe da frequéncia de companhias inadequadas ¢ da participagdo e¢m festas ou
dangas. Relativamente s filhas, as mies, ¢las prdpriaz sob a custddia do marido, reproduzem
a mesma atitude represziva, voltada para a mesma finalidade: preservar o corpo feminino de
qualquer contacte que ataque o valor fundamental, a castidade. O controlo da sexualidade
das filhas surge de facto como dmbite privilegiado da pedagogia materna, © dnico do qual a
mie, seja como for, & responsavel ..°

Esa necesidade de wvixilancia ¢ ilustrada polo tratade de Francesco da
Barbering, I reggimenta ¢ costumi di donna, do século X1V, Nos “Preceti di varia

B ¢ iven de fois & parsturas, op, it p, 17,

Y thedenaglies afonsinas, op. cit, Thula X, liem 3, pp. 72-73. Lei probablemenie do tempn de I3,
Afonso I ¢ 100, sée. XIIL

" En Castela, por exemplo, evidénciase a contradicion entre a leoria da liberdade matrimonial ¢ a
tradicion da interferencia da familia ma escolle do conxuxe: “Segin se deduce de las acusaciones de
sobomo, en el siglo X111 laz familias continuaraom teniendo el contral de los matrimonios de sus hijas, a
pesar de que la Iglesia afirmaba catcpdricamente que las mujeres debian clegir libremenie a sus maridos”,
H. Dillard, Muper, op. cil., p. H6.

B¢ iven de leis o peesturas, op. cit, po 165, segundo lei de Don Denis, Mo mesmo libro, poren, unha
lei prevé gue as mulleres casadas contra a vontade dos pais non perderin a herdanza. Op. cit, p. 114,

™ Ordenugies afonsings, op. ¢it. Tiule XIIL p. 43 €1 sequ.. lei de Den Afonse IV, sfe. XIV.

* Aped S, Veeehio, “Esposa”, op. eil., p. 153,

i, p. 167
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dottrina”, o autor italiano aconsella: “A madre convien custadire con vigile occhio
figlia che badi a lusinghe e dia segno di piacere a chi malamente Iami™, A madre-
pardadora, con mdis ou menos rigor, leva ao pé da letra ese cotdade.

Prohibicion ¢ proteceidn, ou garda ¢ coidado, son as sinonimias que compoicn
as actitudes das madres nas cantigas de amigo, acordes, como non poderia deixar de
ser, co que o contexto medieval inspiraba, O ton imperativo, persuasivo ou
aleetuoso, que cerca unha desas posicions, ¢ o que definird o perfil desa figura. Pai
Gomez Charinho presenta, como vimos, unha madre cuxo comportamento revela ao
mesmo tempo comprension do estado amoroso da filla ¢ preocupacion polos efectos
do encontre co amigo.

Os ollos coidadosos da nal poden, no entanto, favorceer outros aspectos na
relacion entre ela ¢ a filla, marcada pola afinidade ¢ a complicidade. Xa non & a
severa custodia a que prevalece nos actos maternos, sendn a sia propension a
aconsellar, a acompanar ¢ a incentivar o namoro da flla. A madre-tolerante de
Charinho insindga, de ¢erta maneira, a actitude dese tipo de madre, que lean-Marie
d’Heur designou de *mére confidente™™.

4.2. A madre-complice de Johan Zorro

“Confidente™ é o adxectivo tradicional para designar a madre, en oposicion ao
de “pardadora”™. “Conselleira™, “aliada™ ¢ “curiosa” son outros dos cualilicatives que
a critica lle ten atribuido™, alén de “favorecedora™ (Nunes). Rodrigues Lapa bota
man do termo “complice™ para describir o papel da madre no arranxo xunto 4 filla
dun casamento™. Mellor que “confidente” (aquel que recibe confidencia
“informagiio ou revelagio secreta, confianca na discricio e lealdade de alguém™™"),

aguel termo abarca as actiludes maternas de acompatamento nas relacions da flla,

* In i, B Festa, Un werfaten fenrminile Salioma ded Trecento: | Kegsiorentn @ cosfond o donea di
Francesco da Barbering, Bari: Giuseppe Laterza & Figli, 1910, p. 167,

“ M. d'Heur, Recherches, op. elt, p. 511 ¢t seq. Cf tamén 1. 1, Nunes, dmige, op. ¢it, vol. I
(Introdugdo), pp. 28-29; G. Tavani, Poesa, ope ¢it, po 1745 M. Rodrigoes Lapa, Lepdes ol flereiuea
prortugaesa s dpeca medisved, Coimbra: Coimba BEd,, 1981, po 1745 on, miis recentemente, EoCorral Db,
Mulleres, op. cit., p. 186 et seq.

" Cf. L. Corral Diaz. Mullercs, op. ¢it. p. 186, p. 188, p. 189 ¢ p. 192, respectivamente.

* M. Raodrigues Lapa, Legdes, op. cil, p. 175 En termos suridicos, as relacidns afiectivas, no
senticdo social do terma (mancehins, ca

mentos), eran exercidas au por medio

proshacion da lgrexa, o
que se consolidaba co matrimonio, ou por medio dos costumes, coma o “casamento por fama” (€ dicir,
dercito consuetudinario ¢n que o casamente ¢ recofiecido cando viven home ¢ muller duranie sele anos
continues en casa mantida ¢ baixo cofecemento da vecifane, Loveo o fees o posinras, op. cil., po 225,
ou come o barreganaria, No Livee das Jeis o postaras, o harrega de home solteiro & non clérigo e tratada
con tolerancia, de modo que o scu fills debe panicipar da herdanza do pai, mesmo que este contracra
casamento ¢ tvera fillos coa csposa oficial, Nas Ordemagdes del-red Dom Duarte, €50 mesma proteceién &
mantida baixe unla lei do tempe de Don Afonse TIL Thid, Ordlerapies, Lishboa: Fundagio Caloustie
Cinlhenkian, 1985, Constitegom CX, po TR, Para Linda M. Faterson, o maioria das mulleres occitanas, asi
COmMO GuUlras curapeas, eaperaba casar ou vivir en concubinato, The world of the rroubadonrs: Medieval
Oocitan seciety, o L1001 300, Cambridge: Cambridge University, 1995, pp. 220279, p, 269,

" AL G da Conha, Piceondenn etuneldgren Novae Frombemra oo lingue poetuguesa, Rio de Janeino:
wowva Fronteir, 19594, " M,
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posto que o sentido xeral de “parceria™ é o que combina mellor co papel
desempeiiado pola madre nas cantigas que abordaremos,

Ana Maria Alvarce Pellitero infire, dese desempeiio, © que nos parece
evidente. Ao destacar o papel de interlocutora activa da madre (pregunta o
respondelle & filla) na maior parte das cantigas ¢, noutra parte, o papel de mera
ouvinte, a autora deduce que “la referencia a la madre se ha convertido en un
estereotipo de género lirico: cancidn confidencial amorosa™. Ademais de ser un
distintivo de xénero'™, pasa a ser tamén un distintivo temitico, A pesar da
afirmacidn excesivamente xenérica  tendo en conta gque non sempre o didlogo coa
filla ¢ confidencial-. a conclusion de Alvarce Pellitero ¢ cpigrifica para esle
subcapitulo, asi como o ¢ a afirmacion de Jole Scudieri Ruggieri, a respecto da
relacion entre nai ¢ filla na cantiga de Johan Airas de Santiago (“Par Deus, mia
madr’, o que mi gran ben quer™): “la fervida e cordiale complicita che unisce le due
donne™™

Povco frecuente no conxunto das cantigas de amigo, o tema da convivencia
pacifica entre madre, filla ¢ namorado esperta interese na cantiga de Johan Zorro,
“El rei de Portugale”, unha das once cantigas da seric deste xograr, nas gque se
correlacioman o8 motives do mar/rio, das barcas ¢ da presenza do rei portugués.
Excepruando a “pastorela™ (segundo a clasificacidn de Celso Cunha) “CQuen viss’
andar fremosia™ e a bailada “Bavlemos agora, por Deus, ay velidas”, todas as outras

- O . . . : e
mantefien un [o cohesivo a partir da referencia a agqueles molivos .

El rei de Portugale
barcas mandow lavrare,

e L ira nas barcas sigo,
mha filha, ¢ voss® amige

El rei portugueese

harcas mandou fazere,

e i ird nas harcas sigo
<mha filha, o voss® amigo=

Barcas mandou lavrare

¢ no mar ag deitare,

€ ld ird <nas barcas sigo,
mha filha, o voss" amigo>

 Ibid., p. 233,

A M® Alvarez Pellitere, “La configuracién del doble semide en la lirica wadicienal™. in V.
Beltrdn (od.), Adctas oied T Comgrese o Te Ascctesin Hospeinoca de Ladevafora. Meduseal, Barcelona:
Promeciones v Publicaciones Liniversitarias, 1985, pp. 1452155 po 150

"™ g3, Tavani, Poesla, op. cit, p. 149,

). Scudieri Ruggieri, “RifMessioni su “kharge™ ¢ “camigas d'amigo™, in Culftvra Neolating,
Modena, L\'I.'ll. KX, LO1-2, 1992, pp. 5-39, p. 22,

s . Cunba, Caneianeirns, ap cil,, . 149-29%,

m
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Rarcas mandon Gisere

& no mar a5 melere,

e L irst <nas bareas sigo,
mha filha, 0 voss® amignh"“

Habia tres puntos escuros na cantiga de Zorro, solucionados nun principio pola
leceion de Rip Cohen. O primeire’™, o adxunto adverbial “nas barcas™ (“irdn nas
barcas migo™), implicaria a aceidn de ir denfro das baveas, o que significaria que a
macre formaba parte da corte do rei Atonso m'*e gozaria da viaxe na barca real
coa sia filla e o namorado desta. Segundo Celso Cunha, porén, “nas barcas”
significa clectivamente (if) ds barcas™, por metonimia de ‘porto’, onde as barcas
serian botadas polo rei. Sendo asi, o movemento ao que se refire a madre & o do
pasco dos tres.

O segunde punte ¢ a lectura do segunde verso do relvdn: “mya flha ¢
noss’amigo”. Ainda que rexistrara o pronome “noss(o)” na leccion que publicou,
Celso Cunha abre a s0a escolla & discusidn, creando, por conseguinte, o erceiro nd
na lectura da cantiga: o sentide de amizade atribuido ao termo “amigo”™. Di o
lologe: “a leitura moss " amigo, permitida por 8, ¢ a que o verbo aconsclha, mas
poderiamos accitar também a ligdo voss " amiga, considerando mya filla vocativo de
um sujeito vas, subentendido: ¢ 14 iran nas barcas migo, (vos,)) mya filha, ¢ voss’
amigo™"". Para argumentar favorablemente a sta leccion (moss ' amigo), Cunha parte
do principio de gue non debe sorprender a acepeion de amizade da palabra amigo:
“MNio deve causar espécie o fato de a mde ir vé-las [as barcas] em companhia da filha
¢ do seu amigo, dela ou desta (mosmo porque supomos que amigo tenha ai o
significado de “pessoa a quem se dedica amizade’)™"™. Os exemplos dos que o autor
bota man para probar e significado non son convineentes, se considerarmos que as
cantigas evocadas (“— Sc eu, mha filha, for voss™ amigo veer™, que comentaremos, ¢
“Id”, ai mha madre, vee-lo meu amigo™, de Johan Nunez Camanez ") non parecen
corroboralo, manténdose o sentido amoroso do termo “amigo™ tanto na cantiga de
Zorro como na de Camanez.

Desfavorable tamén A tese da amizade proposta por Cunha € o caracter crotico
presente noutras das once cantigas de Zorro. As cantigas “lus® a lo mar ¢ o rio”,

" R Colen, 50 warrigres, op. cil, po 389, CF Coemearrearas, op. cil., po 237,

Sl pumtos, mseridos todos oo refrn, foron considerados por Celso Conla, cusa leccion
transcribimos: e 14 fran nas barcas mrige’ mya filha ¢ noss’ amiga™ (Cancloneiros, op. cit., p. 237)
(indlica nosa),

1% Conxectiuea de Caroling Michailis de Vasconcelos., Apnedu, op. cit., vol. 11, § 426, po 8380, nota 1.
Antimio Hesende de Oliveira non descara a posibilidade de o xograr estor en Porlugal “mo terceir
quartel do =éc. XII ou powco depois, nos inicios do reinado de [, Dinis™. Depois do espeerdcula
trovaderesce! o estrutirg dos cancioneiros peninsilares ¢ as recollis des séculos XHT e XTV, Lisboa:
Colibri, 1994, p. 376,

o L, Cunba, §aneimnoiroas, o1, o] P | .i4;."|.|1 critica’™, n 298, U1 tamen o “CGilossanio™, na mesmin
obra, p.";_"l'.l'l.
" Ibid., “Ligao critica”™, p. 238,
Laoe. cil.

s K. Cohen, S0 rmr.rr'g.'n, o, cil., n T3 e " (K18 rr:qsﬂ'liv:llllrl:ll!r
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“Pela rikeira do rio salide™, “Per ribeira do rio”, “*Mete el rel harcas no rio forte™,
“Pela ribeira do rio”, *~ Os meus olhos e 0 meu coragon™ e “~ Cabelos, los meus
cabelos™'"™, que abordan tamén o tema maritimo/Mluvial, permiten comprender o
terma “amign” apenas no sentido comim, o de namorado.

Como procura resolver Rip Cohen na sia edicion, tritase moi probablemente
de “voss” amigo”, sexa porque no manuscrito a semellanza entre n e v & grande, sexa
porgue o sentido do verso ganaria consistencia ¢ coherencia, sexa tamén polo feilo
de o propio Celsa Cunha admirir tal lectura,

D¢ todas as maneiras, tres personaxes candnicos do cantar de amigo estan
presenles na cantiga de Johan Zorre, en escena comian ne lemario dese xénero, a
marifia. Engddese a iso a presenza de "Ll rel de Portugale” mandando fabricar ¢
botar “barcas novas™ no mar. Ainda non se identificou, salvo engano, esta marifia
con algin episodio dulico, como ocorreu coa cantiga de Airas Nunez, A
Santiagu'en romaria ven”, que Giuseppe Tavani relaciona coa “peregrinaxe
realizada & santuario composteldn por Sancho IV no 1286™""". Sexa como for, a
cantiga parcce referirse a algan episodio determinante, na medida en que o centro de
atencion de xograr, probablemente galego, non estd na relacion amoresa prohibida
ou permitida dos namorados, nin nas desavinzas ou acordos entre nai e filla, nin nos
episodios  centrados na  vivencia feminina. Os  disticos tratan, iso si, da
“inauguracion” das barcas botadas por primeira vez ao mar (“Barcas mandou
lavrare/ ¢ no mar as deilare™). Sexan para @ guerra, SEXan pard o COmercio, son novas
as harcas ¢ iso scria razon para festa ou, polo menos, reunion de curiosos para veren
as embarcacions. Mo refrdn, tamén en distico, entran as personaxes ¢, a excepeion do
lermo amigo, nada nos remitiria ao tema do amor.

Considerando a leccion de Cohien, a madre dirixese 4 Glla, dicindolle que o
amigo a levard 4 praia ou ao rio para veren boladas as bareas. O lon malerno da
cantiga parece indicar unha relacién amorosa asentada harmoniosamente: a madre
autoriza o namorado a acompaiar a filla nun evento social, o que di & relacidn
destes o stalny de consentimento, de aprobacion,

I nese sentido que os catro disticos acompafados de refrin cantan a
complicidade entre madre, filla ¢ namorado. Mese sentido tamén esta a cantiga
paralelistica de Johan Zorro lida con dous episodios determinantes no repertorio
tematico das cantigas de amigo. O primeiro, de caracler historico (as “harcas novas”
de Alonso 1) o segundo, lamiliar (o paseo da lilla e do amigo autorizado pola nai).

A relacion harmoniosa entre nai e filla, menos comin nas cantigas de amigo
{visto o nimero de cantigas sobre a garda), posiblemente adviria ou da obediencia
recatada da filla ou da coincidencia entre o que desexahan nai e filla. Comunmente,

I s gesmo o cantiga de amor “En Lixboa stbee lo mar”, relaciomuda cons cantigas de amigo de
Zorro polo motivo do “mar” ¢ das “barcas novas” (€ plausible a idea de que a voz do suxeit lirico desta
camiga sexa a do rei, se considerarmos que na cantiga “Cl-rey de Portugale”™ quen manda “lavrare™ ¢
“deitare” as “barc
i €1, Tavam, 4 ;am".-.'fa ifer Afrees Nomes, ‘n"igll: Cialaxia, 19927, " i el s,

nowias” & o propio mei).
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ohsérvase nas cantigas que a filla & rebelde ante os consellos da nai e que a vontade
desta € contraria 4 daquela.

Ma ausencia dos marides, durante a Beconguista, por exemplo, as nais
quedaban ao coidado da familia ¢ da crianza dos fillos, como vimos. A necesidade
do seu consentimento no casamento da filla, xunto co do pai ¢ o dos parentes, indica
a sta importancia e, ao mesmo tempo, revela unha posible complicidade entre nai e
filla, xa que esta altima

{...) podia contar con ¢l apovoe de su madre o favor o cn contra de un novio ¢n particular,
Diesde ¢l punto de vista de o madre, es evidente gue su mfluencin en I toma de decision de
guitn s¢ cosuria su higa, como en otros assuntos gue afectaban a su bicncstar v al de su
fomilia, s¢ vein reforzada considerablemente si habia permanceido en su villa natal después
de casarse v tenia familiares que apovaran su opinion. '™

Tamén en “~ Vej' eu, mha filha, quant’ é meu cuidar™'", de Juido Rolseiro,
desenvilvese a complicidade entre nan ¢ filla. Tematicamente comeidentes, a canliga
de Zorro ¢ esta de Bolseird aluden a “barcas novas™. Naquela, serdn botadas ao mar;
nesta, estan volvendo'™,

s tres primeiros versos da cantizga diglogada (incluinde o primeire do
refran'") danos o teor de coidado complice que dedica a madre 4 filla: *— Vej® eu,
mha filha, quant” ¢ meu cuidar,’ as barcas novas viir pelo mar,/ en que se foi voss'
amigo dagui”, O verbo “ver”, indicativamente no presente, quérenos indicar a
proximidade (¢ a posibihdade de visualizacion) entre a casa, ou o lugar onde nai ¢
filla se encontran, & o mar, Marifieira a cantiga, o tema volve a atencidn, polo ranto,
cara & dibida ¢ & expectativa do retormno do amigo da filla, viaxante nas “harcas
novas” que agora se ven polo mar.

MNon ¢, ne enlanto, a coifa da 0lla a gque emerse de maneira preeminente na
cantiga. F a preocupacion da madre (“quant’ ¢ meu cuidar''™) pola partida do
namaorado da filla, de quen probablemente ouvira as queixas de saudade e angustia.
s dous altimos versos da estrofa son a resposta da filla: - Non vos pes, madre, se
Deus vos empar,/ irel veer s¢ ven meu amigu’ i O ton da resposta, pola sda parte,
parcce valorar mais a tension da madre (“Non vos pes, madre, se Deus vos cmpar’™)
que a presuposta saudade da namorada.

" H, Dillard, Mujer, op. ¢it. p. 62.

" k. Colen, 508 cardigzay, op. cil, po 403, CL E. Reali (ed.), “Le “cantigas” de Juydo Bolseyro®™,
i Anerali; sezione romenze, Mapoli, vol, VI 2, lug, 190, ppo 2372335, pp. 2H5- 2606,

'"* Moutra cantiga de Bolsciro, “Mas harcas novas foi 5 o men amige daqui” (R. Cohen, 00
comligas, op, i, po 4025, 0 mesmo tema ¢ desenvelvideo,

" Frilde Reali, ao contrario que José Joagquim Munes (Amage, opo cit, vol, T, po 360) ¢ de
Mercedes Brea (Lirica, ap, cil,, vol, 2, p. 584, non distingue o estrofa-distico do refran-terceto, F. Reali,
“Juydo Bolseyra™, ap. cit., pp. 267-268.

" Wo “Glessirie” do Canciencire du Ajnda, Carolina Michaglis &3 § expresidn *quant ¥ men
carecdear’ 0 sentido de “parecer, opinido”. Para o verbo “cuidar™, o sentido & “pensar, julgar, meditar™. Op.
cit,, vol, 1, p, 23,
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MNa segunda e terceira estrofas retornan, case paralelisticamente, o coidado
(*“Cuid” eu™; “por vos non mentir”™) e a sospeita (“Cuid” eu, mha filha, no meu
coragoen, das barcas novas, que aguelas son™), Na segunda estrofa, a2 expresion “no
men coragon” amplia o sentido do coidado protector da madre en relacion aos
amantes: dicir 4 “filha fremosa™ que volveu o amigo levaria 4 aprobacidon ¢ ao
consentimento do namoro, Non nos parece, ainda que se poida ter como presuposto
gue a preccupacion sexa exclusivamente pola coife da filla, sendn polo reencontro
dos dous amantes. Permitenos esta deducidn a resposta serena da namorada: “Maon
vos pes, madre, quant” eu poder it/ irel veer ¢ ven meu amigo <i=",

A madre-complice profectora, que aparcee neslas cantigas de barcas, redne
ASPLCIDS (UE, NOULTas, s separan: a defensora ¢ a medianeira. Botamos man destes
nomes, ademais de profectora (perfil da madre da cantiga de Johan Zorro) para
explicar as tres posturas que supomos que ten a madre-cdmplice en cineo cantigas, O
gue diferenciaria os tres modos de complicidade ¢ a persoa que a madre procura
axudar. Segundo pensamaos, a profectorg defenderia a parella; a defensera, a lilla; e
a medianeira, o amigo'".

Observando a postura da madre-cdmplice de Johan de Requeixo, en “Pois vis,
filha, queredes mui gran ben™'"®, o mondlogo da madre é o de quen defende a filla,
librindoa da ausencia e da codra causada polo amigo. Este tipo de madre-defensora
caracterizariase poloe coidado explicito da madre en relacidn & filla (“Pois vos, filha,
gqueredes mui gran ben/ voss™ amigo, mando vol™ ir veer™), mesmo gque 1so He cause
problemas coa maledicencia dos outros.

Ma primeira cuarteta a madre ofrece ¢ pide un favor & namorada: permite que
esta vexa o amigo (“mando vol” ir veer™), pero cunha condicion (“pero fazede por
mi ta ren”), gue ninguén saiba da soa complicidade, o que vén expresado ne refrdn
(“non vos entendan per ren gue seja,/ que vos eu mand” e u vos el vea™).

MNa segunda, a madre revela a estratexia pola cal a filla poderd ver o namoradeo:
ir a Faro facer oracién, “u fale vosco, como soia/ o voss” amig’™. O verbo “soia™
talves desvele a situacion de leita, amao ou de prohibicion a gue estaba sometida a
filla. A nai permitelle ir a Faro, para que, como antes, os namorados sc falen.
Resolto o arrufo ou modificada a actitude prohibidora da madre, esta fai volver 4
filla & posibilidade de reanudar a situacidn amorosa anterior,

Ademais de lacer oraciom, o consenbimento dislrazado da madre (“ide vos a
Faro e ve-lo edes™) serd outro elemento esiratéxico (“direi-vos, [ilha, como
facades™) para despistar os calumniadores, tema da altima estrofa. Isto torna esta
estrofa semanticamente paralela & primeira, xa gque tamén ¢ unha proposta de
consentimento ¢ condicion, Asi, a nai defende a filla tanto da coite como da
maledicencia. A custodia, novamente, como nas cantigas de madres-gardadoras,

T & arbitrariednde dos termos xostificase na medida en gue tormumos nuis visihles os mstices que
dinamizan os subtipos de madre que estudamos. Non ocorre o mesmo coa escolla do termo mediamnelra,
XA que :]. ||1.1l.r\i.n.s:15n a faver do amigo parcce revelar na nal o papel de casamemeira,

FR. Colwen, 500 ceardipons, op. it po 525,

¥ mynes le esle vers comn *inei o convasgu'e vee-lo edes™ (Ariges, op. cil,, val, 11 pp, 435-449)
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aparece na cantiga: nin a filla nin a madre poden facilitar as ferinas e omnipresentes
intrigas dos mizcradores, oua s0a infamia'™"

A siluacidn de intrigas ¢ murmuracions dos mizeradores, lanto homes como
mulleres, talvez poida ser imaxinada, no referente s mulleres da vila oo da aldea, na
desericion que Maria Dolores Cabafias atopou, como vimos, no estudo sobre as
ordenacidns municipais de Cuenca;

Pera no deja de advertirse una cierla concepeion peyoraliva de las mujeres por parle de las
suloridades municipales, pues las critican lirare desperdicios o la calle, Tormar terulios o la
salida de la iglesia, on las que os frecuente la maledicencia, ¥ abstaculizacidn del transito en
las calles estrechas de la cindad al sentarse on corro para hablar '™,

Talvez sexa este o contexto' que determina o xogo de estratexias de
concesion ¢ restricidon no cantar de Johan de Regueixe, ¢ revela un curivso lexlo
sobre a ambigiiidade da accién materna, ao mesmo lempo comprensiva, capeiosa e,
sobre todo, disimulada ("non vos entendan per ren que seja’ que vos e mand® ir u
vos el veja”). Deste modo, o tema da permision ¢ matizado, dando 4 cantiga enorme
interese’™.

Outro modo de complicidade materna é o da medianeira'™. Carolina Michallis
toma por “compassivas ¢ favorccedoras do amante 56 por excepgio ¢ calculo™ as
miadres que pasaremos a comentar. Entre dous polos, a filla e o amigo, a madre de
Don Tlemis ¢ Johan Nunes Camanes toma especialmente un partido: ela delende o
namaorado, coitade de amor. Nin o3 amantes nin a filla, sendn o namorado € quen
recibe da nai a preocupacion ou a atencidn.

LEn “Roga m’ oje, filha, o voss” amigo
temas frecuentes nas cantigas de amige: a codfa do namorado (sempre referida pola
amiga ou pola amiga-confidente), a amiga sans merci ¢ a madre limitadora. No
entanto, ¢ polo discurso desta que estes tres tépicos son presentados, o que lle
confire & cantiga unha perspectiva diferente: a vision da madre € non a da amiga.

(LD

, Don Denis inclie nos seus versos os

1 Trata diso a Ley 1, do Titulo VI da Partida VIT de Afonso X: “Fama ¢s ¢l buen eltado del one
qpue bive derechamente, e fegand ley, @ beenas collumbres, mon auiddo en [ maneilla, nin mala ellonga, E
dilfamamiento wanto quiere dezir como profagamiento que ¢5 fecho contra la fama del home, que dizen en
latin Infamia”™. Siete, op. cit., pp. 22-23,

T ne . Cabanas, “Tmagen™, op. cit., p. 105,

12 haucer apunta, por medio de Alice de Bath, como “talentos” femininos dados por Deoas as
mentiras, as ligrimas ¢ as intrigas, asi como declara como praceres as andanzas ¢ as maledicencias: “eu
costumava muite visitar minha comadre, pois sempre gostel de movimento, de andar de casa em casa,
margo, abril ¢ maio, para ouvir o8 mexericos™. G, Chaweer, O comfos de Coanlidens, 880 Paulo: T, AL
ueirme, I‘.L"!H pp- 137-150, p. 143 e po 145, respectivamente

"t A, Correia, “Johan de Requeixa™, in (5. Lanciani / €i. Tavani (org. ¢ coord.). Dictandrio, op.
cil., po 347,
PO e estd inspirado en Rodrigoes Lapa: “hd contudo também exemplos de mike
condescendentes e até medianeirn dos amores di filha”, Lipdes, op, i, po 174, CF tamen G Tavani,
Pagsla, op. cit., p. 174: “a mediagio materna”™, ¢ X. R. Pena, .I'Jreramra galega medieval, Santiago de
(‘umpush.la. Sotclo Blanco, 1990, vol. 1 (Historia), p. 173,

"R, Colen, 500 cenedagray, op. cil., po 595 CL H. B Lang, s Loedderbuel dhes Kieigs Denas ven
Partugal, Halle: Max Niemeyer, 1894, pp. 71-72,
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() grave verbo “rogar” abre a primeira estrofa e resoa irregularmente en
mordobre nos outros versos: “rog™. A nai rdgalle o namorado, “muit” aficado™ '™,
levindoa tamén a rogar ¢ casligar (“c vos castigo™") 4 filla a “gue vos non pes de
vis ¢l ben querer”. Bste primeiro verso do refran-distico, porén, non mantén a
expectativa de gque se trata dunha madre-tolerante a punto de conducir a filla aos
brazos do rapaz. Ao contrario, o segundo verso do mesmo refran fai sair 4 superficie
a vella figura da madre-gardadora: “mais non vos mand” i, filha, mais fazer”. O ton
de complicidade prevalece, ainda que as resiricidns, a que se sente obrigada a
madre, lembren a rigorosa custodia, como vimos.

O roge do namorado (“gue de vos amar non ves pesasse”), a orde (e por en
vis Tog’ ¢ vos castigo™) ¢ o limite imposto pola nai (“mais non vos mand”® 1, filha,
mais Fazer™) son o tdpicos que, sintetizados nos dous primeiros versos da segunda
estrofa, esclarecen a reaccidn da madre diante do amigo: “doi me del, tan muito
chorava™.

A terceira estrofa achega novidade 3 secuencia desas cuartetas monologadas de
Don Denis. Presupostos o rogo (e m” esto que vos digo rogava™) ¢ o castigo
(“=wyvos> rog’ ¢ mande™), a madre Tala nesta estrofa sobre as vantaxes da dedicacion
amaornsa do amigo:

Ca de vos el amar de coragon,

non vel® eu ren que vis i pergades

sen i mais aver, mais guaanhades,

¢ por ¢sto, pola mha beengon,

que vos non pes de vos ¢l ben guerer,
=mais non vos mand” i, lilha, mais Teer-

A ambigiiidade da posicion da nai € sinalada en toda a cantiga. A concesion é
inmediatamente sezuida de limites (“sen 1 mais aver™) A mediacion prodacese na
defensa do amigo, sen prexuizo da Glla (“non veg” eu ren que vos 1 pergades™). Forle
indicio de consentimento —o qué a aproxima 4 cantiga do grupo das madres-
gordaderas— ¢ a expresion “pola mha beengon™, Hai, no entanto, a resistencia da
filla sares merei, comporlamente que lalvez deixe a madre mais 4 vonlade para
aproximar os namorados, unha vez que a reserva da filla evitard o contacto
indesexable (por intimo) dos amantes, coidado bastante marcado na cantiga do rei.

Menos coidadosa ¢ mais despoxada de restricidns parece ser a  madre-
mecianeira de Johan Nunee Camanee, en “— Se cu, mha Olha, for voss’ amigo
veer™'™. Dialogadas as ires cuarielas con refrin-disiico, esia caniiga chama a
atencion por ser parte dunha “pequena novela em versos™, no feliz epiteto de

2 Adverbio que signilica “empetadamente, instantemente, vehementemente™. CL H. K. Lang,
Kifnigs 1emis, o, |::iI.I “Lalowssnr™, P 144, e 1 ). Nunes, Amige, e cit,, wval. 101, n 3 T,

" Verbo co sentido de avisar, amoestar, lembrar, aconsellar, Cf. 11, 1. Lang, Kémigs Denis, op.
cil., p. !14‘-' ¢ L 1 Nunes, Amige, op. ¢it., vol. IIL, p. 594,

R, Coben, 500 canfipas, op. i, po 136, CL G Tavani, Fesares pocingeeses. foloeloga o
H.lrga'i.i.-.l'r'r'u_l 1shn: I|1||1n.-r|\.'| Macionald nsn da Moeda, 1UEE, . 244 25T " T4,
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Giuseppe Tavani. En “Flementos narrativos e dramaticos no cancioneiro de Johan
MNunez Camanez”, o autor italiano defende a tese de que as cinco cantigas
camanesianas constitden un ciele narrative, s¢ se considera que a posicion dos texlos
& diferente & rexistrada nos manuoseritos. Tres momentos son deducidos desa nova
orde: a queixa do amigo, a peticion da filla 4 nai ¢ o consentimento desta'™. A
cantiga dialogada “Se eu, mha filha, for voss® amigo veer” & xustaments, tamén
segundo Tavani, a que pecha o ciclo amoroso das cantigas de Camanez", o seu
“mimo jogralesco”,

A voz da madre, en toda a cantiga, mantén o mesmo ton de preocupacion pola
coifa do amigo (“por que morre Jd° amor ¢ non pode viver™), razon pola cal ela se
decide a wvisitalo, pero baixo unha condicion fundamental: a compaiiia da filla
(“iredes comig’ 177). Coa conxuncidn “se”, no primeiro verso, a cantiga dbrese baixo
o signo da condicidn,

O motive da madre que visita, auloriza a (illa a visitar ou acompdniaa na visila
a0 amigo aparece comunmenie nas cantigas femininas galego-portuguesas, @anto nas
cantigas cuxo emisor ¢ a namorada como en *ld’, ai mha madre, vee-lo meu
amige”, lamén de Camance, ¢ en “Pere mha madre non foss” 1 mandou mi gue o
viss® ¢”, de Johan Soarcz Coclho—, como nas dialogadas cuxa voz inicial € a da filla
—¢omo en “Par Deus, filha, mando-v=ol® ir veer”, de Airas Carpancho, e en “— Filha,
polo desassanhar.’ falaredes per meu grado™, de Roi Fernandiz. Na cantiga de
Camanez, € a madre guen, atenta & dor do amigo da Olla, toma a iniclativa de o
huscar (“pois cu ald quero ir”).

As razdns do coidado da madre explicanse na segunda ¢ terceira estrofas. Na
segunda preséntanse dous motivos: o amigo ama a filla (“Pois vos quer tan gran
ben™) ¢ iso presudican (“que non pode guaric™); na lereeira paraltaséanse as mesmas
razons: o amor allite (%= Sempre Th' cu coila vi por vos5™) ¢ o prexuizo (e mort’
<g=, ai”). Condoida da angustia do namorado, a madre decidese a visitalo (“filha,
pois eu vou <iz e mig’ outren non vai™), se a sua filla for consigo.

A sorpresa no ton da resposta da flla parcee evidenciarse na interseceion ¢ na
exclamacion no nltimo verso do refran: *— Par Dews, mha madre, irei”. 12 ainda que a
alegria da namorada sexa expresada, o que lle interesa & madre en toda a cantiga &
“guarir” o amigo., mdis que ¢oidar da filla, ainda que agquela accidon inevitablemente
redunde nesta.

Estes wres aspectos da madre-complice (proleclora, delensora ¢ medianeira)
achegan puntos de ligazén entre a madre-gordadora e a madre-celesting, que
pasarcmos g ver. Os catro aspectos da madre-gardadora presentan un espeetro que
varia enfre o mais negativo (maltratadora), os medianos (pescudadora e queivosa) e
o madis positive (reflerante). A maltratadera tevela o punto mdximo da garda, no

e i, Tavan, Ensains (Flementos), gy, el " E O mmen a entrda = Johan Noaner Oamanes"
asinadalﬁlnr Tavani en (3. Lanciani / (i. Tavani (org. ¢ coord), Diclondrio, op. cit, pp. 353-334,

G. Tavani, Ensaies (Elementoz), op. <il., p. 247, Ainda que consideremos a importancia da

serializaciton dalging conxuntos de cantigas, non nos deteremos nese aspeeio conxect

al. Cremos quo a
existendcin ou non deses conxuntos non modifica funda mentalmente o cerne da nosa discosion,
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sentido da tirania da prohibicién materna, pois para gardar a filla & capaz de ferila,
mentres que o punto minimo da garda é desempefiado pola toferante, capaz de
orientar a [illa sen impor a soa auteridade de modo dristico.

O punto mais leve da gardadora toca on inmiscese no punto méaximo do
espectro da madre-camplice, a defensora, aquela cuxo coidado se centra totalmente
na filla, O punto medio estaria representado pola profectora, a nai que coida dos
dous namorados. Pola sia parte, a medianeira ¢ a madre cuxo modo de accion
favorecedor do amante desembocard na maneira de actuar da madre-celesting,

4.3. A madre-celesting de Johan Airas de Santiago

Algunhas cantigas de amigo revelan un tdpico que serd amplamente
desenvolvido na literatura peninsular dos séeulos seguintes: a experiencia maliciosa
das nais ou das vellas, cuxa representacion eldsica se realizard na casteld Celestina,
da Tragicomedia de los amores de Calivia y Melibea, cofecida tamén como La
Celesting, de 1499, atribuida a Fernando de Rojas.

Como exemplo, temos a célebre cantiga de Pere da Ponte, “Vistes madr'o
escudeire”, na gque se perciben os consellos capeiosos da madre 4 Olla:

Madre, vivs que me mandastes que mentiss” 2 meu amigo,
gue conselho mi doredes ora, poilo non ¢ migo?

madre, namorada me leixon,

madre, namorada mh i leixada,

madre, namorada me leixon

= Filha, dou vos por conselho que, tanto que vos el veja,
que todda ren Thi fagades que vosso pagado seja
()"

O tamen a cantiga “Madre velida, meu amigo vi”, de Airas Carpancho:

Madre velida, ide Ihi dizer

que faga ben ¢ me venha veer,

¢ moir® agora, querendo Thi ben;

non Thi falei, ca o tiv' en desden:
<meyre ¢u, madre, querende 1hi ben=""

A intermediacion da madre, nesias cantigas, dise por medio de consellos'™
(nin sempre con bos resullados) e intervencidns en prol da lilla coilada de amor,

YR, Cohen, 300 cantigas, op. il po 200, CL 5. Panunzio (ed.), Pere da Ponte: poesios. Vige:
Galaxia, 1992, pp. b1-02.

B2 w Coben, S0 configas, op, oL, po 43, CE V. Minervim {ed.), “Le poesie di Ayras
Carpancho™, in Amnali: sexlone romanza, Napali, vol. XV, o |, 1974, pp. 21-113, p. 70,

" Alice de Bath, peregrina de O contos e Camtndria, de Chaueer. fala sobre as artiimafias
coftecidas pola nai: “Eu o [z acreditar entdo que estava caidinha por ele (foi mi nha mde gquem me ensinoun
(e Irmiurﬁ". [}J1. cil.,, 13 1445,
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Especialmente no fragmento da cantiga de Carpanchao, & figura da madre-complice-
defensora (& dicir, coidadosa da filla) xdntase o perfil da muller experimentada,
capuz, segundo o xuizo da Glla, de disuadir o namoradoe de manterse afastado.

Comentando o papel desempefado pola madre nesa cantiga, Pilar Lorenzo
Cradin arrisca:

{...) la madre parece desempefiar un papel celestinesco “avant la letire™, pero no se han
encontradoe testimonios que justifiguen que ¢stamos ante una *madre celestina™ ¥ no ante la
verdadera madre de la joven, hecho mis que posible s se tienen en cuenta olros textos, en
los que no hay lugar a dudas sobre la identidad  del personaje, que actda coma alcahueta de
su hija.'™

A observacion de Pilar Lorenzo Gradin e de Penny Newman, 4 que se xunta
tamén a de Helder Macedo'™, levounos a examinar esa actuacion celestinesca non
nas cantigas de muller ¢ de amigo, como fixeron os aulores, senon nas canfigas de
madre. Francisco Nodar Manso, pola sia parte, pensa que

[..) 1al vez no vaya desencaminado ver al arquetipe de la Madre coma la sintesis hispdnica
de las dos madres de la Tragicomedio de Calisto v Melfibea: bajo la advocacidn celestinesca,
la Madre azuza la concupiscencia de la Amiga, pero cuando s¢ metamorfosea en Alisa, vela,
prodege, intenta evitar que la Amiga dé un mal paso, comportindose en ¢sie caso como una
verdadera madre' ™,

Fareee non haber dabidas de gque hai algins aspectos celestinescos na cantiga
de Pero da Ponte ¢ Airas Carpancho, ademais da de Johan Zorro'”. Pero de que
“celestinismo™ trataremos? Jane Hawking ofrécenos algunhas respostas, ao estudar a
figura de Celestina no artigo “Madre Celestina™'™®. Na traxicomedia de Rojas, dias
mulleres realzan a funcidn materna: Alisa, nai de Melibea, prudente, coidadosa e,
por iso mesmo, gardadora, oponse ao papel malermo (pero non como xenilora)
desempefiado por Celestina, meliflua, calculadora e, por esa razdn, desvirtuadora,
non sd en relacion a filla de Alisa, sendn tamén a Parmeno, que o viu, menifio ainda,
fillo da sta amiga. E este quen revela mais claramente o cardeter de Celesting —¢ ¢

"M P, Lorenzo Gradin, Cuncidn, op. ¢it. p. 175, Na amoloxia Pocsia dialecial drabe v romance en

Afeenclalus, de Federico Corricnte, aparcee unha xerpeh on drabe andalusi na que tamén aparcce unla
aeliiude celestinesca: “Madre, consigueme un morenito gue este libre, que sea agrdable”, Chpocil, po 208

13 =03 poema de Jodo Zorra (= Cabelos, los meus cabelos”) finos penser me i como celesting”
. Newman, ““Mia madre velida™ a figura da nai nas cantigas de amigo ¢ nas carjas”, in {erfad, Vigo, n”
55, xan.-feb.-mar. 1977, pp. 64=70, p. 66, CL r1amén H. Macedo, “Three faces of Eve: images of the
feminine in Medieval Galician-FPortuguese poctry™, in A Deyermond (ed. ), Gue meeer s caemon fovie eosays
o Medioved peetry for Stephen Reckert, London: Queen Mary/Westhield College, 1995, pp. 6581, pp.
T4-Th.
" F, Modar Manso, La narcatividid de la poesia livica galaicoportugiesa: extudio amalitico,
Kassel: Reichenberger, 1985, 2 vols., p. 203,

el FEugemio Lapes-Avdillo comenta o celestinismo en diss cantigas de Samta Maria, en “Los
cancioneras gallego-portugueses como fuentes histdricas™, in Revie Hispanigue, Vaduz, vol. LVII, 1923,
pp. 315619, p. 497,

Ll Hawking, “Madre Celestina™, in Aeraals sezoome romnze, Napoli, vol. T, n® 2, 1967, pp
T 15N, e T7H el se,
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exactamente este trazo o que nos importa para ilustrar a madre da que tratamos—
cando lle di: “Todo me recelo, madre, de recibir dudoso consejo™ ', aprehension que
se pereibe na cantiga de Pere da Ponle: “gue consselho mi daredes ora, poile non ¢l
migo?™".

Aidea que se ten do termo no séeulo X1 pode ser consultada na Partida VI
do Rei Sabio: “alcahuetes lon vna manera de gente, de que viene mucho mal a la
tierra. Ca por [us palabras dafian a los que los creen, ¢ los traen el pecado de
luxuria™*, En canto ao sentido literal da palabra: “tanto quiere dezir en romance
comao aleahuete, que engafia las mugeres, lolacando ¢ faziddo las fazer maldad de lus
cuerpos™',

Tendo en conta isto, débese deixar elaro que non pretendemos dar ao termo
celesting unha das stas posibles acepeidns, a de muller que rexenta un prostibulo.
Joaquim de Santa Rosa de Viterbo estuda a palabra, esclarecendo puntos importantes
e rexistrando as seguintes acepeions: “Alcavole, do drabe af gauwuad, wiraficante de
catne branca: chule: alcoviteiro: rulido; mantenedors, do verbo gdda, «dirigirs™, isto
¢, acompafiar ou entregar, acompafiando unha persoa a outra, é o termo do que
derivan “alecuvele” —que significa “colaborador, auxiliar™ ou “rmubdo, mantenedor™-
, & “alcoviteira™ —cuxo significado, rexistrado apenas no séeulo XV € o de “mulher
que entrega mulheres e di casa de alcouce™ {pmsnhulo}“?. Caldas Aulete rexistra o
composto “madre-celestina™: “(fig. pop.) feiticeira, mulher ladina, que tem ldbia™'",
A acepeion de “colaborador™ ¢ de “mulher ladina, que tem labia”, adeciase a
perfeccion a figura que estudamos.,

Perspicacia ¢ auxilio ¢ o que demostra o perfil da madre de Johan Airas de
Santiago, en “Ai mha filha, por Deus, guisade vos". As tres estrofas decasilabas (con
variacions) glosan o tema da provocacion feminina por medio da seducion a traves
da roupa que visle.

Al mha filha, por Deus, guisade vis
gue vos vigja <c=sse fustan irager
voss” amig’ ¢ tod” a vosso poder
vigju vios hen con el cstar en cos,

i, $€ VoS Vir, s¢i cu ca morrerd
por vis, filha, ca mui ben vos esti

LT Rojas, La Celestims, Madrid: Catedra, 1998, po 177,

U Alfonse X, Slere, op. cit., Tiwle XX, p. 73,

"' Ibid.. Tiwle XXIL Ley L lee, cit Afonse X divide en cinco categorias os “alcahueres™: 1. Os
quee muanieden prostilulas na “puteria™; 2. Os que megocian encontros entre as mulleres (que estdn nas shas
casas) e o5 homes; 3, (ks e Lefien mns Souns |rri:||'|i:|r. casas as mulleres cotivis: 4, (s que I'II.'E'IHI.'.'i:III FRETHY
propia esposa: ¢ 3. (s que ceden a s0a propia casa para o3 servizos das mulleres, Loc, cit. E curioso notar
qué a alcaiovaria, en Lay siete partichas, ¢ desempenada polos homes. As mulleres aparccen apenas come
vilimas ou obxecios.

HE G de Santa Koea de Viterho (Frei), Rlucidario des palaveas, fermos e frases que om Poriegal
anrigamente se wsavam ¢ gue regrlarmente s¢ lgnoram, Pormo: Civilizaglo, 1962, 2.1, . 1, “Alcavote”,
e 3-20&12! s HAlcouce”™, po 327,

F. 1. de Caldas Aulete, Dierniree coebenpordmee oo lngeno pertagaesa, Rio de Janciro: Delia,
[196d], 5 vols., vol, 1, “Celestina”, p, 752,
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Se voelo lustan eslevesse mal,

o vos mandarin e ant’ os seus
olhos, mais guisade cedo, por Theus,
que vos veja, non facades end’ al,

Cily S8 VOS Vir, sel <ens oo morrerd
<par vis, filha, ca mui bén vos esths

E como quer que vas cl=<c> scja
sanhudo, pois que vo-lo fustan vir,
averd gran sabor de vos consir,

e guisade vads como vos veja,

<gd, 5€ VoS Vir, el oo ca morrerd

pur vis, filha, ca mui hen vos estds""

anldd anldii

Levar o “fustan e “estar em oos son as artimafias, ou mestria en
coqueteria honesta'™’, das que se vale a madre para a filla recuperar o amado (“L
como quer que vos el<ex sejad sunhudo™). Sabedoria femining ¢ astucia conliguran o
retrato da nal na primeira estrofa. Ladinamente, a madre aconsella a filla a
preseniarse vesiida de “fustan” para, a “tod” a vosso poder”™, estar con el de
maneira sensual (“en ¢os™). Sabiamente, no refrin, a madre estd segura de que iso
[ascinara o amado, que non se resiste ao encanto da muller provocadora (“sel eu ca
maorreral por vos").

A moda ¢ a seducion, que se exerce a través desta, son temas constantes da
literatura doutrinaria medieval™. Como vimos, San Xerome eseribe a Lacta sobre a
crianza de PMaule, ¢ un dos topicos da sia pedagoxia trata sobre as roupas: “Qu’elle
fasse peu de cas des &offes de soie, des cocons imporiés des Séres el du tissu d or!
Cue les vétements qu’elle confectionnera servent i protéger du iroid, non pas A faire
transparaitre la nudité des corps qui en sont vétus”"™". Exidio Romano, no De
Regimine Principum, resume no capitulo XX do scpunde libro as ensinanzas que os
maridos deben dar 4 esposa sobre agquile no que elas mais poden errar (°1 entre las

144

R. Cohen, JO0 contigas, op. ¢it,, p. 343, CL L. L. Redrigucz, Joan divas de Santiage, op, ¢it., p.
160

145 lipo de tecido ou, mais mmmente, unha pesa do vestiano feminimo, segumdo Jose Luis
Rodriguez. Alfau de Solalinde, citndo por ). L. Roedriguez, define o “fustan™ como “mezcla de lino v
algoddn que ¢ tundia muy wepido™, Ihid., p. 162,

" Tamén segundo I L. Rodrigues, “en cos”, mas cantigas de amor ¢ de amigo, significa “sen
manto’. Loe, cit. Para W, Mettmann significa mais precisamente “en trajes menores”, “ilossirio”, op
cit., p. TA.

" Come deduce 1. Scudieri Ruggierd, “RiMessioni™, op. <it. p. 21: “ma in pld de un case, s¢ vede
{a madre) di buon occhio quell"amoreggiane, i G macsira di onesta civelteria™. Trdlase, cenamente, de
dows mamentos de cogqueteria da non: a exhortacin oo hatle, que veremos meis tarde, e o consello do s
de vestimenta sedutora.

"% Expresidn cuxe semtido ¢ “o mellor que puider™. 1. L. Rodriguee, Joan Airas de Sumiage, op.
cil., p. 230,

MY A e respecta, consiltese 13 0L Hugues, *As modas feminmas e sen controla”, m O, Klapich
Auber (dir.), Hizrdria, op. cit, pp. 183-213, ¢ J. Rivair Macedo, *A face das filhas de Eva: os cuidados
com a aparéneia num manval de beleza do século XINT, in Histéria, Araraquara, vol. 17-18, 19981999,
pp. 293-3 14,

. Jeriime {H::int:l. np, i, Lettre UV A Laeta, M. 154-14%
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otras colas las mugeres mucho delean paresger fermolal. E por elto fazé mucho por

los chponimidtos defus cuerpos™ 1)

E afy parclee on coma los maridos dend informar afins muperes cncltas feyvs enfas fobre
dichas. Lo primero que nd fean fofifticas on querer apolturas que nd fon foyas, Lo fepiido que
fean humildofas cn nd fe veltie a vanagloria. Lo tereero que fcan meluradas en nd querer
maveores veltiduras que demada fus eltados. Lo quarto que fean linples en nd fazer mucho por
fus vellires nin por fus adobos. Lo quinto que nd fean negligentes nin perezolas ally que por
fu negligencia andé defonmmadamete. Lo lexto que guieran loor por vilesa de [us
velliduras™'™.

Christing de Pisan, ao advertir as mulleres sobre como dehen evitar o “prasmo
¢ de cayr em infamia”, lembra o uso das roupas, a sia carestia ¢ a s0a feitura, ¢
remata: L assi perlence a leda boa molher gue ama sua nomeada que sera onesta em
scus trayos™' . Francesco da Barbering ensinalle ds fillas de “minor uomao,/

lavorator di terra/ o daltri simiglianti” que non se debe perder tempo con adornos

ma scalza e mal vestita,

non pettinata né lisciata molto

como il poder della caza richiede

si procuri d"andare:

perd ¢"a star fancella

ed andarsi lisciando

non 3 convengoen molte bene insieme '™,

Comao se pode observar, a belesa ou o condado do corpo ¢ da vestimenta & ao
mesmo lempe un elemento positive (se ¢ honesto ¢ adecuado) ¢ negativo (se &
frivalo e extravagante). Destes fragmentos dedicese que a roupa pode ser o medio
para o erro inminente  das  mulleres: a  vaidade de  parecer  bonita e,
consceuentemente, sedutora. © esta, no entanto, o finulidade da madre de Johan
Adras de Santiago, ao incitar a filla a vestir o belo “fustan™.

A certeza con que persuade a filla intensificase na segunda cuarteta, na que a
madre a advirte de que “se vo-lo fustan estevesse mal,’ non vos mandaria ir ant’ os
seus/ olhos™. Realirmando a onentacion, a madre mmsia 4 namorada (“mais gl.u'!-saﬁ]::ISS
cedo, por Deus™) a non facer nada exceplo mosirarse ao amigo (“que vos veja, non
facades end” al™).

Ddmonos conta da razdn da tictica ¢ da présa de fascinar o amigo na terecira
estrofa: por algiin motivo (quiza exceso de reserva da amiga, indiferenza, despeito,
deslealdade ou outro comporiamento negalivo comon nas namoradas das cantigas de

:: E. Romane, Regimicnio, op, ¢it., [ xevij.

= Ihid., [ xeviij. Exidio Romano clama a atencidn sobre a pintura do rostne ¢ outroes adormos,
I e e Pisan, €} expeedbnr de Cristiva, Lishoa: Biblioteca Nacional, 1987, Parte 3, cap. 11,
XKWL
"' G. B, Festa, Galutee, op. ell., p. 62
D werho gaeser, “decidin, dispomer, resolver™. 1. L. Rodrigues, Jesn Advras de Sunbiagoe, op. cit.,
p- 95, nata 5,
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amigo'™), o namorado esta “sanhudo”, E o antidoto viabilizade pola madre é vestir a
filla de *fustan”, porque unha vez vista, o seu amigo “averd gran sabor de vos
cousir” ™,

O tema da cantiga non poderia ser xerado sen destacar o campo semantico do
ollar. O dobre (regular ¢ irregular) ¢ un dos clementos retdricos que expresa este
campo: “veja”, “vir” (futuro de subxuntivo do verbo ver), “Olhos™, “fustan™ ¢ “en
cos” insirense lamén nese campo visual, sexa polos sentidos, sexa polo obxecto do
ollar. Ademais diso, a repericion do verbo “puisade™ fai referencia ao caricter
estratéxico do gque se reviste o consello da madre. Non basta vestir ben, ¢ necesario
encontrar un modo de facerse ollar. Nese sentido, “guisade”™, “veja/vie™, “lustan™ ¢
“olhos™ (posicionado no centro da cantiga, na scgunda estrofa) son as chaves da
seducidn aconscllada pola nai.

O consello materno procura corrixir unha falta da filla, que provocou a sana do
namorado. O efecto pretendido é o da reconciliacion (“avera gran sabor de vos
COusit™) entre o5 amigos, Se € astuta a trama do “fustan”, non raia pola perversion
nin pola crueldade, o que ocorre de certa mancira en dias outras cantigas incluidas
ne grupe das madres-celestinags, Esa diferenza de intencidn ¢ efceto ¢ o punto a
partir dov cal dividimos o subtipo celestineseo: madre-celesting aleaiora, empefada
na aproximacién efou  reconciliacidn dos namorados. e a  madre-celesting
perversa T, en cuxa intencion se presente o desbaratamento e a desharmonia, que
PASATEMOS 3 CXAminar,

Adras Nunez legounos unha das mais cncantadoras bailadas medievais, ao
colocar en escena primaveral o didlogo ambiguo entre nai e filla a respecto do
danzar para o namorado: “— Bailade oje, ai filha, que prazer vejades™™. Sc pola
estrutura (msercion parcial do reftdn nas estrofas) cste cantar ¢ consideradoe unha
bailada, polo lema, meliese nas cancidns de maio.

Pero o wdpico da cantiga sobreponse en interese 4 singularidade da bhailada de
maio: & maliciosa experiencia das nais ou das vellas, celestinas divertidas ou
resentidas. Mo caso desta cantiga (¢ da seguinle, que comentaremos), a perversion ou
a crueldade € o elemento que pon en perspectiva de modo diverso a madre-celestina.

&

D sta estratexia de seducion non emerxe o efecto positivo da aproximacion ou da
reconciliacidn amorosa. O que parece facerse patente € o desexo da nai de provocar
un deseguilibrio.

A bailada do clérigo Adras Nunez € paralelistica: do didlogo entre nai ¢ [illa
xorden dias ideas centrais, que percorren todas as estrofas: a madre pide ou “roga”™ 4
filla que baile ante o amigo “gue vos moit” amades™, ao que a filla obedece, non sen

P CF G, Tavani, Pocsia, op. cit, p. 163,
"L dicir, “ver, olhar. contemplar, admirac™ J. J. Nenes, Amige. op. cit., vol. IIL p. 602,
Por perverier enléndese “abater, derrubar; destruir, estragar, ransorar, desondemar™. AL

Howmiss [ ML de Salles Villar, Dicionarin Howaiss da Lingue Poringeese, Rio de Janeiro: Objetiva, 2000,
p. 2198, Carolina Micha€lis fixo wso do termo para calificar algunhas namoradas: “Nem tio pouco faltam
perversas, de ingenvidade lngida™, Aiwda, op. cit., vol. 1L p. 894,

5 R, Cohen, S00 carriipas, op. cil., po 318, CL G, Tavani ed.), A peecsie de Arres Nunez, Vigo:
Cinlaxin, 19492, [JL8 119123,
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antes desconfiar (“mais pero entendo de vos fia ren”) da sia orde, presentindo nela
un obxective malicioso: “de viver el pouco moito ves pagades,)/ pois me vos
ma=n>dades que baile ant” ¢l ben™.

Contradinse, ademais da nai que manda ¢ da filla que desconfia, o ambicnte
alegre ¢ floral ("de so a milgranada™) do baile ¢ a tension ou aprehension da filla en
relacidn ao amigo (“en viver el pouco tomades perfia™) ou tamén a funcidén primeira
do baile (agradar o amante) ¢ a funcidn caleulada que o baile poderd efectuar (“viver
el pouco™) no momenio en que a madre esixe que a filla o desempefie (“— Bailade
oje, ai filha™)'™".

Ainda gue Jole Scudieri Ruggieri pense que a actilude da nai nesa canliga se
trata, como vimos, de mestria en coqueteria honesta'™', débese lembrar que a madre
que pide 4 filla o uso da sia seducion no baile desobedece ao que ditaba a moral.
Silvana Vecchio, en “A boa esposa”, comenta as normas de control ditadas por Xodn
de Gales, Jacopo da Varazze ou Exidio Romano: “o discurso acerca da correcgiio
percorre o fopoei da leviandade feminina e assinala lugares e contextos dos “pecados
da mulher’: pragas ¢ mercados, onde as mulheres se perdem em tagarclices indteis,
dangas ¢ espectdculos, onde a curiosidade feminina se alia com o desejo de se
mostrar”'™. De acordo con estas mesmas normas, Barbering ensina que o bailar debe
ser honesto'™, e Christine de Pisan, que as mulleres honestas deben evitar os
xardins, os prados e as romarias'™.

MNon ¢ porén o aspecto “immoral” o gue se debe observar nesa canbiga de
Munez. A tension presentida nas estrofas advén da dabida sohre o que efectivamente
pretende a nai. Con certeza, o ton alegre que asume a cantiga sobre a danza feminina
¢ a primavera normalmente dificulta pensar sobre as intencions negativas gque poidan
subxacer @ proposta da madre, Con todo, & a propia (lla guen sospeita da estratexia,
orientando a leclura para o gque, se callar, poida ser o evidente: a nan desexa librarse
do amigo e gardar mellor a filla, por razdns que non son dadas na cantiga, pera que
se poden presupor a partir do que as cinco centenas de cantigas femininas galego-
porlugucsas nos aulorizan: a modre defende a Olla dun amige impropio ou
indesexable, sexa por a aquela non lle pustar ¢l (“mha madr’, que vos 4 mortal/
desamor”, de Don Denis), sexa por opinar que ¢l € de orde inferior (e sodes vos,
filha, de tal linhage! que devia vosso servo seer”, de Pedr” Amigo de Sevilha), sexa
tamén por erer que 4 ¢l non le gusta a Glla (“Por esto 1hi quer” eu mal,/ mha filha, ¢
non por al,/ por que vos non quis veer”, de Johan Servando ™).

() trazo gardador e maltratador da medre parece ser o miis afin ao perfil da nai
na cantiga de Airas Nunez, a medida que pretende afastar o amigo da filla. A

"™ Ap contraric desta, nowra bailada do mesmo Afras Nuncz, “Bailemos nés ja todas res, ai

amigas”, prevalecen a alegria do Maio ¢ a leda expeciativa amorosa, G, Tavani, Airas Nunez, op. cil. p.
112,

By seudier Ruggien, “Rifflession™, op. cit., p. 21

" & Vecchio, “Esposa”, op. cit.. p. 161, Cf. tamén . Casagrande, op. cit.. pp. 11§-119,

""" G. B, Festa, Galate, op. ell., p. 4%

" de Pisan, Espedi, op. eil, L XXX

ok K. Colwen, 311 a'.'m.rj'gu.t._ npy, oil,, Tl."ilil'.l"li'l.':l1l|l.'|l|l.' " hld, n 451 &= P Kl
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diferenza, porén, esta no recurso utilizado. A malratadora non expaoria a filla, unha
vez que pretende {resjzardala. O “celestinismo™ do que a nai bota man (promover e
propiciar o encontre entre os namerados con “consellos dubidosos™) ¢ o faclor que
nos permite ineluila neste © non naguel grupo de madres.

Ma cantiga de baile de Munez, a experiencia materna maniféstase en dous
aspectos: o cofecemento de que o baile propicia o movemento sensual e erdtico
capaz de atraer os moros ¢ tornalos fascinados polo que ven ¢ a cerlera de que a
belera (“que ben parecedes”™) enfeitiza, sobre todo cando aparece aliada 4
corcografia, Lsa experiencia ¢ o uso ora casamenteiro, ora perverso que dela se fai
{matar 0 amigo™) constitien a clopea mais cofecida das alcaiotas.

En “Da natureza feminina™, Clande Thomasset afirma que, na literatura, a
aleaiota ¢ aguela que se encarga dos segredos femininos: “perita na arte das pogdes,
capaz de refazer uma virgindade, ela conhece a arte de ludibriar o5 homens. Face a
esle saber, de que ¢ a futura vitima, o homem ¢ possuido de um temor agressivo, A
mulher idosa é a futura feiticeira™'“’. No estudo sobre as mulleres no Libro de buen
amar, Antonio Garcia Velasco  indica as  caracteristicas  fundamentais  da
trodaconvenios; intermediaria coa sta intelixencia practica, a sta experiencia de vida
¢ a shia capacidade de sedueion'.

O temor que senten o homes aumenta ata o punto de nas Ordenagdes del-ref
Do Darte 05 “vintaneiros™ (especie de vixia) seren orientados a “guardar as rruas
E freguisias™ para “saber em esas freguesias E Ruas se ha alguuns feitegeiros ou
sorteiros 12 faga-no saber ao corregedor quando chegar a esa villa oo Julgado 1
outrossy das aleavotas™™. Nas Chrdenagdes afonsinas prevese castigo para as
actividades ilicitas da alcaiota. Segundo unha lei de D, Afonso 1V, a punicion para
aleaiola, a primeira vez, ¢ o azoule “per teda a Villa com pregom, ¢ fjam deitados
della pera fempre; ¢ demais percam os beés que ouverem ¢ lejam d°E] Rey; ¢ polla
legunda vez moiram porem™ .

Na Cronica ofe D, Pedro, de Ferniio Lopes, o famoso amante de Inés de Castro,
“gue gqueria grande mal a aleovelas ¢ feitiveiras, de guisa que pelas justigas gue nelas
fazia muito poucas usavam de tais oficios”'”, castiga severamente unha aleaiota: “I:
sendo ele |D. Pedro] na Beira, soube que uma, chamada por nome Helena, alcovitara
a0 almirante wma mulher com gque ele dormira, que diziam Vielante Vasques, ¢
mandou logo el-rei queimar a alcoveta™' ™,

o de

" Tnla extensa bibliografia discute o WOpico mereer die g, Interésanos agui o s
intensidade maxima do amor e os seus maleficios: desespern, imsomnio, cansazo, desanimo, O B,
Lemaire, Paxslonz, op, cit, pp. 175-176.

"' ¢, Themasset, “Da natureza feminina®, in C. Klapish-Zuber (dir), Histéric. op. cit. p. 86 o1 seq.

A, Garcia Velasco, Mupeer, o, il., pp. T9-80.

s Clrddenagiios delorei Do Duarte, op, et p. 516

" thrdemagBes afonsinas, op. cit, vol, ¥, Liveo ¥, Titla XVI, liem 1, p. 32. O Livea das lefs ¢
posturas, op. cil. p. 321,

”i F. Lopes, Crimen o L Pedea, [Lishoal: Horeonte, 1977, p. 68,

1% e, eit.
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Mentres na cantiga de Airas Nuner se observa a accién dubidosa da madre,
non € a intencion de meretricio e proveito da luxuria allea a que parece estar en
xoge' ™, O intento da nai, Glirado pole comentario da filla, talvez sexa o de
desbaratar o namoro intenso (o cotdado da filla indicaria a solidez da relacion que a
nai quere prohibir ou toma por indesexable), mesmo que iso s¢ dea por medio do
recurso  mais propio ao avivamento da relacidn  amorosa: o baile baixoe a
“milgranada™"".

lgualmente experimentada e algo cruel, pero en grao menor en relacién A
madre do baile, o retrato presentado por Johan Adras de Santiago, na cantiga “0 que
soia, mha (ilha, morrer™ ™, cncadra csa personaxe entre as que incitan a flla a
scducir o amigo. Neste caso, a intencion parcce non scr outra que a vinganza.
Aproximariase este texto ao grupo das madres-complices medianeiras? Talvez, si.
Pero o que nos induce a pensar na madre de Johan Adras de Santiago como
celesiing=-perversa ¢ 0 molivo asi como o electo da accion sedulora: o que parece
importar 4 nai & facerlle ao amigo “morrer de amor” ¢ non necesariaments a
aproximacion reconciliadora entre os namorados. Por outro lado, incluiriase a
cantiga no grupo das madres-camplices defendedoras? Por que non? Asi ¢ todo, a
estratexia de vinganza non implica coidado coa filla, senon a exposicion desta ao
xogo  da  seducidén  que envolverd o amigo, o que esixiria, considerada
hipoteticamente a situacién, cilculo ¢ cinismo de ambas as mulleres. E esta
perspectiva inmoral ou amoral, por asi dieir, a gue se nsire nesle conxunto de
madres-celestinas.

A primeira estrofa ¢ introducida pola alusion a un tempo pasado: o que soia,
mha filha, morrer! por vos, dizen que ja non morr® assi”. A mudanza do estado
amoreso do amigo desencadea na madre, non explicitamente na flla, o despeito (e
moir” ew, filha, por gue o oi”) A saida para compensar a perda ¢ dada pola
experiencia feminina: “mais, se o queredes veer morrer/ dizede que morre por vios
alguen/ e veredes ome morrer por en”. Ese cofiecemento (provocar o interese de
algucn por medio do celo) desafoparia mais a incenformista nat gue a 0lla que, na
cantiga, non sc manifesta, pero de quen se deduce estar eairada pola deslealdade e
polo abandono do namorado, topico comin nas cantigas femininas. Poderiase pensar
na proxeccion da reaccidén da namorada na propia nai? Se se considerar o que
Stephen Reckerl alirma a respecto do tempo da lilla —o tempo presente da Olha € o
passado da mde, o presenie da mde pode ser o porvir da filha™' ™~ o consello
revelaria o comportamento da nai ao ter pasado pola mesma experiencia. Unha

7 pemsmns nestn hipestese a partic do gque reean as Flores de las lepes sobre os constrinxi mentos
203 que estan suxeitos oz fillos polas pais. No “Titule dos filhas ¢ dos padres™, obsérvase a defensa da
que s¢ pode servir a filla constrinxida pole pai: *5¢ o padre constrenguer 3a filla que faga maldade de seu
corpe por asperanga dalgo gddc. ¢ a filla o non quiser fager que pecque morlalmente ¢ faga ¢ousa
desguisada, pocde el demidar en iuizo que quer saye de sea poder™. In M. P Merea, Flares, op, cit, po 23,

' Kobre o simbolismo erdtico da danza baixe as drbores floridas, ef. . Lemaire, Massions, op.
cil., p. I]1.’><3 [

R Colwen, SO0 cenfipus, op. cit., p. 5390

% o Reckert /11, Macedo, fyv canciameirn de auvige, Lishoa: Assino e Alvim, 199, p, 11
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cantiga de I'ero Meogo ilustra esta situacion, como vimos: “— E guardade vos, filha,
ca jam’ eu atal vi/ que se fez=o> coitado por guaanhar de min™'"

As dous estrofus seguintes reloman o mesma idea, pero con engadidos que
salientan a deslealdade do amigo (0 que morria, mha filha, por vos/ como nunea vi
morrer por molher/ ome no mundo, ja morrer non gquer™, *0 que morria, mha filha,
d’ amor! por vos non morre nen quer i cuidar™) e o resentimento da madre (%e moir”
end’ eu, mha fitha, con pesar™). A fiinda-disiico, pola sia parle, esclarece o que o
refran vén propondo: “Ca, se souber que por vés morre’ alguen,/ maorrerd, filha,
querendo vos ben™.

Sexa para aproximar os namorades, sexa para deseguilibrar unha relacion
indesexable, sexa incluso para vingarse dun home desleal, a aceidn celestinesca das
madres desenvolvese ao longo do que a moral ditaba, paralelamente ao que Exidio
Romano escribiu: “FE enla epiltola Ixxxix, amonelta ala madre que cada dia tome
cuenta de u fija gue fizo en cada hora. (...) E otroli [obre todas las colas del mundo
aprenda muy bien de guardar [u theloro que trae cbligo que es muy preciolo: el qual
nunca puede cobrar i lo perdiere™'™. Aquel trazo amplia a comprension do perfil
desas personaxes galego-portuguesas ¢ disolve a reducion caracteroldxica da madre
en gardadora ou eamplice, cantada por boa parte da critica.

A este perfil resta sumar ainda outro: o da madre-namorada.

4.4, A madre-amiga de Juilio Bolseiro

Mas Ligdes de Nteratira portugiesa’ época medieval, Rodrigues Lapa percibin
: i o o : A
o cardcter Unico da cantiga “Mal me tragedes, ai filha, por que quer’ aver amigo™' ",

de Juidao Bolseiro:

A atitude proibitiva da mie, que degenerara em lugar comum na pocsia de amigo, sugerin a
um dos mais perfeitos artistas dos nossos cancioneiros, Juido Bolseirn, uma graciosissima

cantiga, de sentido parodistico (4000, (05 papéis inverieram-s¢, ¢ ¢ agora a mac que se queixa

do que a filha a ndo deixa namorar, a maltrata ¢ The rouba ainda o namann, i

MNeste comentario, Lapa indica o5 puntos curiosos da cantiga: o tema da
prohibicidon materna como lugar-comin, o graza parddica € a rivalidade entre nai e
flla. hante do inesperado xogo de inversidon gque a canliga propon, ¢ case
irrecusable percibir nela a satira ou o “tom irdnico”'™', mais probablemente centrado

"R, Colen, 300 cantigas, op. €l po 419, CL L. Ao de Azevedo Filho, Pere Meoge. op. ¢it. p.
A0,

I & Bomann, Reginiente, op. cit, 1, exxij,

"R, Cohen, 300 canrigas, op. cit., p. 405, CF. E, Reali, “Juydo Bolseyro™, op. cit., pp. 273-274.

"0, Rodrigues Lapa, Ligoes, op. €il. po 176,

1. Alves Osérin, “Cantiga de escambo galego-poruguesa: sociologia on podtica”™, in Linga o
Literatnras: Reviste da Facnldade de Letras do Porte, s U vol, T D986, pp. 153197, p, 185,
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no tema literario da prohibicidn que propiamente no comportamento da madre, en

principio fora de discusion'™:

Mal me tragedes, ai filha, por que quer” aver amigo,
©, pois cu, con vossn medo, non o i nen & comigo,
non wjnde-ly mba graga,

e e vos Dews, wi mba Dlha, Glhy gue vos assi fuga,
filha, que vos assi faca

Sabedes ca, sen amige, nunca foi molher vigosa,

g, por gque mho non leixades aver, mha filha fremosa,
non ajade-la mha <graca,

e dé vos Deus, ai mha filha, filha que vos assi faga,
filha, que vos assi faga~

Pois cu nen ¢i meu amigo, non ¢i ren do que descjo,
mais, pois que mi per vas vEo, mha filha, que ¢ non vejo,
non ajade-la mha =graca,

¢ dé vos Deus, ai mha filha, filha que vos assi faga,
filha, que vos assi Mfaga=

I'er vz perdi mey amigo, por que gran coita padesco,
¢, pois que mho vz telhestes ¢ melhor ¢a vos paresco,
non ajade-la <mha graga,

e dé vos Deus, ai mha Mlha, fGlha que vos assi Maga,
filha, que vos assi faga -

Lrilde Reali, en “Le “cantigas” di Juyiio Bolseiro™, corrobora a observacion de
Rodrigues Lapa, complementandou:

Ma se nei conti notlurni Bolsevro osa mescolare con ung certa impudicizia il sacro e il
profunce, nella V 777-BI171 egh si compiace addiritura di sovvertice tolto un monde di
tradizionali valori morali, mestrandoct una madre vitwperante & maledicente la Gglia troppo
severi, che, solrmendole Mamico del cvore, le nega la gioin di essere “vigosa™. 11 molive

conduttore  della “cantiga™  costituisce  vemmente un “unicum™  nel  coascervo  dei
155

Cancinmeiros, come hene ha sottolineato il Lapa,

() “ton de graza™ e a posicion invertida da madre, con que Bolseiro presenta,
miis gue nas propias cantigas de escarnio, unha agradable propension a deseribir
lixciramenie unha situacion que roza o grolesco™, forman o xuizo consensual da

8 1 1ai dias cantigas de Newdhart von Reuental, nas gque se desenvalve o mesmo tema, Asi e todao,
o Minnesinger trata satiricamente a figura da madre como unha vellifa sen xuiza, que deixa a filla
coidando da casa ¢ vai a0 baile, porque “sintese plena de brio™ (“Ein aliu vor den reien trat”™), Noutra
(“Ein autin div begunde springen™), a suedee vai a0 encomiro dun pequeno paxe, o Que provoeca a
advertencia da filla: “MNai, garde un pouco de xuizo!™, La Urica del Misnesang, Ban: Gioseppe Latersa £
Figli, 1948, p. 200 ¢ p. 202, f. A, Judrez Blanquer, “Madre ¥ cantiga”, op. cit., en que a autora fala sohre
as aproximaciéns ¢ diferenzas entre as cantigas de amigo ¢ as cancidns femininas alemds,

"B, Reali, “luvdo Bolscira” op. cit., p. 243.

¥ thid,, P 276,
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critica dedicada a esta cantipa: Aurora Judrez Blanquer apunta “una situacién
tragicomica donde se han trocado los papeles™'™. Giuseppe Tavani denomina a
“estrafia” cantiga de Bolsciro como inversion ironizada da situacion candnica™,
Ciraga Videira Lopes inchie a mesma cantiga entre os “escarnios de amigo”, tendo cn
conta que “|Bolseiro] altera radicalmente os papeis tradicionais dos protagonistas
deste tipo de cantigas [de amigo], pondo uma mae a queixar-se da incompreensio
que a filha denota face aos seus amores” ', A mesma observacion sobre a inversion
irdnica do xograr galezo é presentada por Pilar Lorenzo Gradin ao discutir sobre o
amor prohibido na cancion feminina™. O estudo de Lsther Corral Diaz sinala “unha
especial singularidade temdtica” nesa cantiga da madre namorada'™,

s i g s 5 . s 5 193
A inversion de papeis ¢ o posible wso ronico do adxeetivo Cvigosa® o

- 1 . Il
tomados como argumento, parccen contrariar porén a suposta “anomalia”™  na

cantiga de Bolseiro, No que respecta ao adxectivo irdnico, o intercambio de topicos,
expresidons ¢ campos sémicos das cantigas de amor ¢ de amigo ¢ bastante eomin
para imaxinar o uso dun adxectivo nunha perspectiva irdnica:

Na maior parte dos casos, a cantiyo o migo APRCECALA=EC COMO O reverso exacto da canliga
o ‘amoer: sCja porque oF conceitos agui expressos pelo pocta na primeira pessoa o os
MERMas que, na outra, 330 atribuidos 3 mulher, scja porque esta responde, de uma mancira
o de outra, aos lamentos ¢ 4s soliciagdes do amante, "™

En canto 4 inversion dos papeis, o gue evidentementle se dd, non nos parece
que sexa unha esiratexia para provocar o riso satirico, sendn para propiciar a
sorpresa dunha  combinacién  imprevista de topicos ¢ personaxes, comin no
cancioneiro do xograr, autor das igualmente inesperadas cantigas de insomnio™.

154

A, Judrcz Blanquer, “Madree v cantiga™, op. ¢it., pp. 137159, cspecialmemc p. 144, nota 13, A
autora dubida entre considerar satirica ou realista a ¢scena evocada por Bolscirnoe.

19 Vavani, Peaesia, op, eil., pp. Ds- 1740,

57 (4. Videira Lopes, A sdrira nos cancloneiros medievais galego-pormmgueses, Lisboa: Estampa,
1994, p. 177 ¢t 30q. Sobre 0z cscarios de amor, ¢f, G, Vallin, “Cacarnho d"amor™, in Medioeve Roomnze,
Roma, vol. XX £ 1, 1997, pp. 132-146; F. Holliday, *Extrancous clements in the “cantiga de amigo™,
in Keviste dea Foowddade de Letras dee Lishoa, s 10 0™ 8, 1904, ppo 15016405 M. Brea, Liriee, op. citl, vol.
L p. 28 0. C. Gowveia Fernandes, Con vossa graga, mia sembor: o esedrnio de amor ma firica galego-
poriuguesa, disscragdo (mesirado em Literatura Poruguesa), Universidade de Sio Paulo, 1998, p. 31 o1
.

¥ b Lareneo Gradin, Canein, op. cil., p 187 No libro A4 camtige de amigo, Lorenzo Cirading en
coautaria con Mercedes Brea, vincula a cantiga de Guilhade co escamnio de amigo. Vigo: Xerais, 1995, p.
256,

" E. Corral THae, Mulleves, op. ¢il., pp. 197-198. Ineresa observar que ose trazo curioso da
maclee, talver polo sew aspecto excepcional, non foi citado por Kia Lemaice, en “Le mile de la mére”, in
Passlons, op. cit, pp. 121-125,

"1 Alves Osdrlo, “Camiga de escarnhe™, op. ¢il. p. 185,

P Torm wtilizado por Giuseppe Tavani para designar canligas que escapan ao iradicionalismo da
lirica profana galego-portuguesa, comn as famoses cantigas da ama, de Johan Soarez Coello, G Tavam,
Paesta, op. cit., p. 195,

" Ibid., pe 144,

2 O M* H. Frascione de Almeida Esteves, “Nota sobre a interpretagio de um verso de Julido
Bolseirn”, in dmralic secione romanza, Mapoli, vol, X, 0" 1 1968, pp, 165174
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Na cantiga “Aqui vej” eu, filha, o voss™ amiga”, de Nuna Fernander Torneol, a
madre parece someterse ao mal humor da filla, aceptando o namorado por quen esta
ledta: “0 por gue vos mige baralhades! gquere-lh’ eu ben, poilo vos amades,/
delgada™"™. Reccosa, a madre cede ds esixencias da filla, contrariando o papel
firmemente prohibitive que cncontramos, por exemplo, na cantiga de Lstevan
Fernandiz d* Elvas, “~ Farei eu, filha, que vos non veja/ vosso amigo™'™, A cantiga
de Airas Nunes, “— Bailade oje, ai filha, que prazer vejades™, ¢ as de Johan Airas,
“() que soia, mha filha, morrer™ e “Ai mha filha, por Deus, guisade vas™, remiten a
cantiga de Pero da Ponte, na que a filla se ve involucrada polos “ensinamentos™
sospeiloses da madre: “Madre, vos que me mandasles que mentliss’ a meu amigo,’
que conselho mi daredes ora, poilo non i migo?" "™,

O comportamento celestinesce da madre nestas cantigas tampouco sorprende,
para pensar nelas como “anomalias™ ou inversidns éticas da figura maternal na lirica
feminina galego-portuguesa, marcada comunmente pola proteceion amoestadora ¢
pola garda rigorosa da castidade da filla.

Aparentemente, os criticos perciben a ironia ou a satira na cantiga “Mal me
trugedes, ai Olha, por gue guer’ aver amige” lendo en conta dous factores: o
primeire débese, como observamos, ao feito de nunha (nica cantiga a madre ocupar
o lugar da namorada a se queixar da garda rigorosa da filla, € dicir, inverter a
posicion consagrada no repertorio das cantigas de amigo™’; o segundo deberase
lalver ao prexuizo de non imaxinar, sen o biés satineo, unha madre no papel dunha
muller namorada, desexosa ¢ queixosa. Tanto na ficcidn como na realidade
medieval ™, ata onde a podemos ver, os papeis da nai e da filla estin cristalizados:
s amigas-namoradas, a paixon; s madres, o control; s fillas apaixonadas, o amigo;
as macdres, o deber de protexelas, Contrariamente a ese pensamente, Jole Scudieri
Ruggien analiza da seguinte maneira a nai-namorada: “Fd anzi, tanto vitale € questa
figura con le sue contraddizioni e gli slanci improvvisi che la cantiga n*” 400, di

" R Cohen, 50 canrigas, op. cit., p. 127 CF 1P, R, Sodreé, Frovador, op. cit., p. 120 et seq.

" Ihid., p. 347.

" hid, p. 290, CF. 8. Panunzio, Pere da Paste, op. eit., p. 62

BT k= Extrnemes elements in the *cantiga de amigo™, Frank Holliday comenta que “anoiher form
of parody of the conventions of the type is an inversion of the basic situation, where the girl is prevented
by her zealous guardian-mother from secing her poct-lover az often az she would like. In: Nunes 400 (CV
T77 - CEN 1171 it s the enamoured mother who encounters filial disapproval amd opposition in her
love-affuirs”, Op, cit, pp. 1532154,

" Téfase en comta o cardcter cavaradio do wermo “realidade”, tratindose de produto ficcional,
pepularizanie (¢ non popular) ¢ ancestral, come son as cantigas de amigo, Xosé Luis Méndez Ferrin, ao
discutir a cantiga “Fostes, Glha, eno bailar”, sinala dous planos: “un, conversaciomal, mesmo realista, no
quee ouvimos wns datos dianos na vor dunba nan gee s axuste oo comin patron de iodalas noms, O outeno,
ancestral ¢ insinuante, no refrdn, no que coidamos percibir a grande voz do pobo, filtrada e utilizada polo
senio individeal de Pero Meogo (.07 Pere Meogo, op. ¢it., po 47, Comenta tamén a ¢3¢ respecto
Givseppe Tavani: “na Peninsula Thdrica os poctas galego-poriugueses escrevem conbizoes o wmagsn, ung o
outros retomando e fltrndo, atrves do gosto aristocrtico de uma elevada discipling estilistica e de uma
vasta cultura retdrica coaguladas i volta de um centro ideal de elegincia formal ¢ dentro de uma
atmosfera absirata ¢ rarcleita, motivos inegavelmente populares que represemtam com 1oda a
probabilidade wna anténtica experiéncia do real, aimda gue resolvida num faelo poético jb isolado de toda
e qualguer ligagio com a rea

idade e elevado o parndigma®™. Poesio, op, cit,, p. 29,
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Juian Holseiro, ce la presenta —ma & un ynicum!= tanto umana che, immemore della
sua condizione di madre, rivendica il proprio diritto all’amore volgendosi aggressiva
contro la figlia che le ha fatto perdere Mamico™™. Este ¢ o punto de vista a partir do
cal trataremos o wmicum de Bolseiro.

En “Mal me tragedes, ay filha ", os catro disticos desenvolven o tema do
namoramento da madre, da prohibicion amorosa, da coita e da maldicién materna,
No primeiro distico, a situacion de desexo da madre (“por que quer” aver amigo™),
de censura e de malirato da filla (“Mal me tragedes, ai filha,” e “con vosso
medo™), de ausencia do amado (*non o ¢i nen ¢ comigo™) ¢ de maledicencia (“non
ajade-la mha graga’ ¢ dé vos Dews, ai mha Olha, Glha que vos assi faga, Olha, que
virs assi faga™) ¢ exposta.

O topico da maledicencia ¢ comin no repertorio temdtico das cantigas de
amigo, sobre todo cando a namorada esta “sanhuda™™, No que respecta 4 nai que
lanza maldicions, ¢ menos comin. Unha das cofecidas maledicencias maternas
aparece na cronica dedicada a Afonso llenriques. Dona Tareixa € a nai-antagonista
do primeiro rei portugués. As intrigas ¢ disidencias entre ¢la ¢ o fillo son o eixe
central da erénica, na que o cardeter determinade da nai atopa a mesma forza no seu
herdeiro. A wvoz da vidva Dona Tarcixa, inspirada nun canto épico dedicado a
Afonso ljenr'tques""", resoa nos posibles didlogos con Don Afonso Henrigues, cando
xa estaba derrotada e presa; “Dom Affonsso henrriquez [® prendesteme &
desherdasteme da terra & honrra que me deixon meu padre & guitastesme (xic) de
men mande rogo a deos que preso sciades Vos ass) como oo sad & porque poscstes
em minhas pernas ferros quebradas seiad as vossas com ferros & praza a di que assj
seia que se cumpra isto™", Curivsamente, a maldicion da nai ¢ tomada en conta
mais adiante polo cronista: “& depois aconlegeo ao principe D6 A® henrrigquez gue
sendo ja rej que lhe guebrou hita perna em saido pola porta de badalhouge & [
preso por elre) Dom fernando de Lead como ouuiredes adiante, & disserad que lhe
acontecera aguillo que sua madre [he dissera™ ™. Hai, tanto no rexistro da maldicion
na eronica como ne comentario sobre a relacion entre o cpisodio das  pernas
quehradas de Afonso Henrigues ¢ a maldicion de Dona Tareixa, certa eredibilidade ¢
respecto pola autoridade ¢ poder do que di a nai, estea ela certa ou non nos scus
actos e queixas. Tendo en conta isto, o refran-maledicencia ten o seu impacto e

" 1, Seudieri Ruggieri, “Rifflessioni™, op. eit.. p. 22.

™ Reali waduce esa expresién como “por temor de vds®, explicando, posteriormeme, que “a
proposigdo ¢ aqui usada com valor causal™. “Juyio Bolseyro™, op. cil., pp. 274-275, Nunes non prosenta
ohservacions no sen “Comentana”, in Amigo, op, cit., vol, I, p, 347,

P f. o anigo de R, Cohen, “Danga juridica: A poética da sanhuda nas cantigas d'amigo. 22
cantigas d amigo de Johan Garcia de Guilhade: vinganga de¢ uma sanhuda virwesa®, in Coldguio: Letras,
Lishboa, n® 142, oul.-dee 199406, pp. 5-50.0

Woao saraivi, A dpiea medieval pertngeesa, Lishoa: Instituto de Coltues Poftugeess, 1979, p, 33
et seq. ¢ pp. B3-86.

AL de Magalhdes Basto (ed.), Crénica de cince reir de Portugal, Pone: Civilizagio, [s.4.). p
55.

e, it
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graza: “non ajade-la mha graga/ e dé vos Deus, ai mha filha, filha que vos assi faga,/
filha, que vos assi faga™".

A apdstrofe “hlha”, dobre irregular nos disticoes, aparcce en loda a canliga,
excepto na ltima parella, na que aparcee como “vés™. No refrin, o termo “filha™
refirese tanto 4 filha que censura como & filha (neta) que censurara a esta. Asi, tres
xeracions son presentadas nesta cantiga.

() segundo distico trata do que poderiamos designar como unha especie de
atictaritas populi: “Sabedes ca, sen amigo, nunca foi molher vigosa™, sentenza moral
ou maxima que a madre presenta d filla para xustificar a soa vontade de ter amigo.
Lsta tentativa de complicidade entre mulleres, porén, malograse, visto que ao final a
madre sofre a ausencia do namorado (Cpor que mho non leixades aver™).

O tereeiro distico salienta a situacion referida no primeiro (“Pois cu non el
meu amigo, non ei ren do que desejo™).

() cuarlo, pola sia parte, di por definitiva a situacion de perda do amigo ¢ de
“coita”, e lanza unha ambigllidade no verso “e, pois que mho vos tolhestes e melhor
ca vos parcsco”. A combinacion “tolher™ ¢ “ser mais bonita” nese verso daria lugar
non 50 4 compelticion entre nai ¢ flla, senon tamén 4 idea de “roubo™ do amigo pola
filla™, como indicou Lapa. O sentido de rirar ¢ romar para “tolher” é consensual
nos slosarios dedicados ao galego-portugués da lirica profana e sacra™. Michaglis,
MNunes e Mettmann presentan tamén a acepcion fmpedir, No que respecta ao “roubo™,
non s¢ [al ningunha mencion 4 deslealdade da Glla, a non ser pola idea que suxiren
o8 verhos guitar ¢ romar, combinada coa rivalidade da beleza. Poderiamos supor
simplemente unha insinuacion de despeito que a madre presente na filla ("¢ melhor
ca vos parcseo”), o gque explicaria, scgundo a nai, a prohibicion ¢ o maltrato que dela
recibe. Se considerarmos que firge pode signilicar impediv, librar de, vedar
(Michaélis), a madre cederia a garda da Glla, a pesar de ser mais “namorable™ ca ela.

Mo caso de considerar a hipdtese do “roubo™ do namorado da nai pola filla,
teriamos talvez unha situacion de incesto, prevista nas Ordenagdes afvnsinas: “Se o
flhe cuve afeigom. ou ajuntamento carnal com a molher de feu Padre, ou com lua
maneceha, que tivelTe comlipo em cala manthewda, governada; ¢ bem alli dizemos da
filha, que femelhante afeicom ouvelle com o marido, ou barregado de [ua Madre, que
a tevelle comligo em cala mantheuda, e governada™. Nesta lei, ainda que sexa

" Xosé Filgucira Valverde fala sobre a concesian ou non da graza polos familiares ¢ amigos, en
A servidume de amor ¢ a expresion [eudal nos cancienciros”, in Estudos portngneses. Homenagem o
Lucra Stegagne Pucchoo, Lisboa: Difel, 1991, pp. 185-207, pp. 199-200.

2% | inha contiga de lohan Airas de Santiago trata do “rouba™ do nemorado por unha amiga: “A que
mi a min mew amigo filhou”. ). L. Rodriguer, Joon diras de Samiago, op. cit., c. LXVIL p. 271,

T, Michadlis de Vasconeelos {djuda, op. cit. vol. I p. 895 M. Rodrigues Lapa (“Vocabuldrio™,
i Condugras o ‘vscarnbe o o moldizer des conconesray medrvees golegeo -preerfng eeses, Lishoa: Jodo 5§ da
Costa, 1995, p 384% W, Mettmann (“CGlossario”, op. cit, po 303); 1) Nunes (Op, cit., vol. 11, p 693); &
E. Reali (*Juyio Bolsevro™, op. cit., p. 274).

M Ordenagies afensings, op. ¢it. Liveo IV, Tihule LXXXXVIIL hem 11, p. 363, Lei de D,
Alonsa V, sdeulo XV, O tema do incesto & tratado neste flem a propdsito das raedns que o pais poden
alegar para desherdar os seus Allos,
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datada no século XV, ohsérvase a posibilidade de a nai dispor dun barregan ou, en
termos da lei, de ser a sia “mantheuda®.

Os catre disticos de gquinee silabas, acompanados do reftdn de versos de sele,
quince ¢ sete silabas, que organizan a cantiga de Bolseiro, amosan unha madre non
apenas namorada (Cpor gue gquer” aver amigo”): preséntana maledicente (fe dé vos
Deus, ai mha fitha,’ filha que vos assi faga™), experimentada (“Sabedes ca, sen
amigo, nunca foi molher vigosa™), coitada (“por que gran coita padesco™) ¢ vaidosa
(“e melhor ca vos paresco”™). Mastrana tamén, dalgin maodo, submisa aos preceptos
Sticos que a cantiga ilustra.

Claude Thomassetl, en “Da nalureza feminina”, alirma que entre os séeulos
X ¢ XIV dasclle unha atencion considerable & arte erotica, tendo en conta
principalmente a eficacia da procreacion. Non obstante, o autor afirma que houbo
unha wvalorizacién  extraordinaria da  sexualidade, garantia do  equilibrio do
organisma’ . Ao comentar o tratado amoroso, en lingua catald, Speculum al foder,
Thomasset ten en mente que ese discurso da valorizacidn do corpo e do pracer estd
lonxe de ser dominante no contexto dos rixidos interditos relixiosos™™. Porén, non
pode evitar concluir gue “o prazer do casal ¢, em particular, o prazer da mulher
esteve no centro das preocupagies dos séculos X101 e X1V, Um reconhecimento ¢
uma celebra¢do das for¢as da natureza foram implamadns“"'.

Sdbese que o discurso das cantigas de amigo trae consigo reminiscencias
culturais pretrobadorescas, frecueniemente pagas™ ™. A erolizacion que se percibe en
varios textos, sexa por medio de simbolos ligados 4 vestimenta, aos rituais ¢ 4
natureza {romper o fedad, bailar, bafiarse no rio), sexa polas expresions usadas polos
trobadores (ver o amigo, falar con ¢l, trebelhary’”, revela o valor sensual do corpo
de mancira determinante. Sabese izualmente que as cantigas de donas son, para alén
do seu cardcter populanzante, produtos de corte, aleitos polo lanto a ideoloxia gque

percorre explicita ou implicitamente as cortes que os trobadores frecuentan.

" (7. Thomasset, “MNatureza™, in . Klapisch-£uber (dir.), Hisrdria, op. cit., p. 20, Afirma tamén
Thomaszset: “Trowula [famosza médica do Salerne medicval, awora de ranados sobre a satde fominina)
afirmou que a abstindncia provoca profundas perturbagdes na mulher, nomeadamente a sufocagho da
malrie, o gque e verilien mas viovas, Uma verdiodeira comguista dos direitos do corpoesta estabelecida no
final do século XII; e prossegue no séeulos XIV™, loc. cit. Maria Eugenia Lacarra, en “Iarimetros de la
represertacion de la sexualidad femenina on la lieratura medicval castellana”™, trata das tres posicidng
ideolixicas sobre a sexualidade femining no Medievo: a moralista (considéraa pecaminesa pero inevitable
para g procreacion), a suridica @ a medica (non pecaminosa, necesarir para o orde social e pane o saide,
alén de ser importante para a pracreacion). In B, Walthaus (dir.), La mufer en la lreratura hispdnlea de ja
Lidad Media y ef Sigle de Ore, Amaerdam/Alama: Rodopi, 1993, pp. 23-43,

M Como sintetisa Jacques Le Gaoff, “depois de wm pericdo antigo - greco-latine em que a
sexualidade e o pracer foram valores posilivos & em gque reinon uma grande liberdade sexul, vienm
instalar-se a geral condenagio da sexualidade ¢ a estrita regulamentagdo do scu exercicio. () principal
agente desta inversio fod o eristianismo™. O imagindrio medieval, Lisboa: Estampa, 1994, pp. 145168, p.
157.

i . Thomegsser, “Natwrera™, op, i::i1.| [ LB

 Como afirma Lapa: “desse lirismo feminine pré-trovadoresco restam escasses vestigios na
pocsia curopeia: apenas ¢m Ponugal essa wadigho s¢ conservou com inacredivivel vigor, precedida,
séeulos atris, das cantigas de muller do lirisme mozaribico”. Ligdes, op. cit., p. 158

Wy R Lemaire, Passions, op. cit,, especialmente *Le linguage des symbaoles”, pp. 126164
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Se iso for verdade, o discurso das cantigas de amigo revelaria unha concepeidn
de muller desexosa (non 56 a amiga nova) debido tanto & matriz primixenia e
tradicional do xénero —de onde probablemente Juido Bolseiro, home de vila, collew o
scu tema—, como polas ideas que dalgunha maneira cireulaban polo ambicnte das
cortes  trobadorescas  peninsulares a0 que o xograr Bolseiro poderia  ostar
susceptible ou atento™', o que di as observacions de Claude Thomasset certa
credibilidade no gque coneirne 4 Peninsula Ibérica (sobre todo se lembrarmos que o
Specwlum al foder & dun andnimo catalan).

Con gue tipo de muller poderiamos relacionar a madre-namorada de Juido
Bolseire? Que wade teria? Que estado civil e daria a posibilidade de ter un amigo?
Unha vidva ou unha muller easada sen marido presente?

D todas as manciras, a clase social determinaba o grao de control dos homes
sobre esas mulleres europeas, dalgan modo formadas directa ou indirectamente por
un preceplo comin, o cristian. Para as vidvas da baixa e alta nobresa, ou incluso da
burguesia, saciar o desexo amoroso 56 era posible por medio doutra casamento. En
caso contrario, convertianse en motivo de escandalo™. Pola sia parte, as mulleres
de estrulos socials baixes “podiam neste aspecto espoerar um controle menor; no
entanto, cra para clas perigosamente estreita a fronteira entre a satisfagio dos scus
desgjos sexuais e a prostituigdo induzida pela miséria™",

A maefre namorada poderia ser unha muller casada ou vidva, polo tanto fora da
primeira “laixa de idade”™ bioloxico-social do Medievo (a das virses) ¢ dentro da
sepunda (mulleres casadas) ou da terceira (vitvas)' . Sobre a posibilidade de ser
casada ¢, ainda asi, ter un namorado, ildstraa un costume aparentemente arraigado en
Portugal, tendo en conta a énfase na aceion de erradicalo polos lexisladores:

Outro sy porque oz adulterios fom ora mui oulfadamente acoltumados em NolTos Regnos, ¢
muitas molheres caladas, fendo feus maridos fora da terra, ou do lugar onde ellas eftad,
tomadr barregados, com que notoriamente vivem em pecado d’adulterio; outras, polto que
harregaads nom tomem, dormem notoriamente com quem lhes apraz, em face e vilta de toda
a vezinhanga onde vivem, atrevendo-le que polto que pubricamente... adulterio a Jultica nom

" onsidérese que o contacto dos trobadores cons novidades culturais non ¢ra raro, como pensa
Giulia Lanciani, ao afirmar, a propdzite do “joc partit”, que “¢id non toglic che, sia pure in assenza del
termine *partimen’ (o *joc parit” ) o di testi ehe ne ripropongana fedelmente in ambito galego-portoghese
I struttura formale e @ comenuti, 1 trovatort peninsulan potessero essere informati dell esistenea <in altre
aree culturali— di questa modalitd dialogica ¢ ne conoscessern, Forse solo approssimativamente, la
nermativa specifica (.07 “Per una tipelogia della wnzone galego-portoghese™, in Rassegma fheristica,
R, vol. 53, giogno 1995, pp. 3-16, po 7. Lanciani retoma ideas semellantes, en “A cantiga de amigo,
canciin de retagarda”, in Aetas de Cangrese €0 Mar dos cantigas, Santiago de Compostela: Xunta de
Cialicia, 1997, pp. 175-178.

¢, Opitz. “0 quetidiane da mulher ne final da Idade Média (1250-15000", in €. Klapisch-Zuber.
Histeira, op. ¢il., p. 369,

A% Ihid., pp. 369-370,

UM, W, Labarge, La mufer en la Edad Media, Madrid: Nerea, 1996, pp. 37-67. UF. p. 48 et seq.
Carla Casagrande apuma “irés categorias de mulheres nas quais todas ¢stas figuras femininas (meninas,
mibes de fmilia, ancids, rainhas, camponesas, abadessas, novigas, criadas, damas, ele.) se nedistribuocm™:
cas, 17, U

VIrKes, VIIVIlS e ci wrande, op, cit., pp. =113,
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as podem prender nem gecusarn, le os feus maridos Gellas nom querelad, o que hé muito
]:i:ﬂ

conlra lervigo de DEOS, e cousa. . e mui delonelesto exemplo (

A parte disto, como vimos, 4 madre cibelle a posibilidade de ter “barregadio”.

Sexa comoe [or, casada ou con barregan, ¢ unha muller bela ¢ en plene poder da
sia sensualidade. A madre namorou ¢ ficou “vigosa™; a filla prohibiulle a relacion ¢
talvez lle roubase o amigo, ¢ a madre parece conformarse coa situacidn, ainda que
maldiga e presuma de ser mdis bela ¢d sta “rival™,

Mais realista que salirica, ¢ mdis curiosa gue irdnica, a cantiga de Bolseiro
aborda un aspecto delicado non sé das relacions amorosas socialmente “temporas”,
da mitica rivalidade feminina, sendn sobre todo da  imposibilidade  dunha
transgresion: as [llas, os amigos casadeiros; 45 madres, as Ollas castas, Mais que
isg, 0 casamento para ambas; menos, o convento. Fira diso, o csedndalo, a
persecucidn, ou a invertida, e non necesariamente risible, parda.

Ao expor 05 subtipos da madre & as s0as variacions nas vinte e sete cantigas de
amigoe que ela prolagoniza, acabamos por pereibir que o gue predomina na
caracterizacion desta personaxe ¢ a dithida da muller entre exercer o seu poder (dado
pola obriga) de garda, orientar a filla no labirinto da idade xuvenil frente ao
“perveon da mancebia, o cobiga gue os homees ham communalmente de atraher a
ssy as molheres™", recear por ela a perda da castidade (e recear mesmo por si, tendo
en conta que sobre si caeria a pena da responsabilidade), comprender o seu
sufrimento de namorada (xa experimentado por ela mesma). tolerar o5 arroubos,
maltratar a flla para garantic 2 obediencia, pescudar as siluacions, queisarse dos
desvios, defender oun mediar no namorn da filla, maliciosamente conducila 38 redes
da seducion ou, incluso, entre exercer ela mesma o papel de namorada ¢ de madre.

Moutras palabras, poderiamos resumir que a madre gardadora revela a muller
baixo o poder das leis de Deus e dos homes que a custodian; a madre-complive, a
muller ¢ as relacions de intimidade coa Nilla; a madre-celesting, a muller ¢ os
intereses de orde social e persoal: e a madre-namorada desvela, pola sha parte, a
muller ¢ os obsticulos 4 sia necesidade eratica.

A dabida revélase no cadro dos tpos de madre ¢ determinou a soa division nas
catcgorias propostas: gardadaras, camplices, celestinas ¢ namarada. Tendo en conta
isto, as clasificacidns non poden ser tomadas como categorias independentes, visto
que as accions da madre son ambiguas, esvaradias e reticentes en moilos aspeclos,
como adverlimos.

Ainda que alpins elementos estruturais estivesen presentes na nosa andlise,
preferimos  discutilos madis pormenorizadamente  agora. Non  pretendemos  ser
exhaustivos, peis 0 noso interese non abarca 05 aspectos podticos (metro, estrofa,

ceftolrri pw cndfulterees. ), Iem I po 419 Non
te a primeicn metade do século XV (ou e

4 | - a = ; 5
Orelermapdes afonsmnoes, ope cil., Liveo V, sen titulo (.

hai indicaciom da proveniencia da lei, pero o limite @ certa
década dos 30, unha vez que a lei inmediatamente anterior, ¢ tamén en apéndice, ¢ de 1438), época na que
32 pechou a recolla desas ordenacidng por Jode Mendes ¢ Rui Fernandes (CL o vol, I das Ovdemagdes, p.
.

e de Pisan, Exspedher, op. cit., 3* parte, folla XXXIX
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rima) coma marcas de xénero, xa que as cantigas de amor, de amigo e de escarnio e
maldicir non as presentan. Ademais, € patente a relativa homoxeneidade formal das
cantigas trobadorescas peninsulares, sexan lirico-amorosas, sexan saliricas™

O discurso podético da canripa de madre non presenta variacions no que
respecta @ estrutura das estrofas, metros ¢ rimas. Altéranse, como era de esperar, as
expresidons, o5 temas, os topicos propiamente ditos. A cantiga dialogada {quinge
textos™') e a cantiga monologada (doce™) aproximanse moito no namero de texios.
Seis canfigas presentan paralelismo e Ie;'.m—prén"“. Mo que respecta ao tpo de
estrofa marcado pola presenza ou ausencia de refran, predomina a cantiga de refrin
(vinle ¢ seis) ¢ eseasea a canliga de mestria (unha, a canliga lrece).

Mais especificamente relacionada coa cxpresion das cantigas de madre, a
linguaxe desta personaxe revela matices que  particularizan o scu discurso.
Escollemos examinar as apdstrofes, tendo en conta que elas indican non sé como as
madres perciben as fillas-amigas, sendn como tamén indican os “distintivos de
xénero” & a s0a posicidn nas estrofas, un dos puntos de determinaciom do xénera
cantiga de amor (co termo senhor) ¢ cantiga de amigo (co termo amigo ¢ as
“unidades alternativas™).

A apostrofe “filha™ & a mais comin no discurso das madres: dezaseis cantigas
ilustran isto”, “Mia filha™ é a segunda mais uiilizada, aparecendo en cinco delas ™,
Se filha & a apdstrofe mdis frecuente, a posicion desta ¢ de todas as outras no
cancioneiro de madres realizase no primeiro verso —sumando vinte e cineo casos™ —,
coma acontece nas cantigas de amor ¢ de amigo, cuxos distintivos senfor ¢ amigo
tamén aparccen no primeiro verso da estrofa.

Como se pode pereibir, os clementos formais que escollemos analizar denotan
a propension do trobador 4 valorizacion de aspectos dircetamente relacionados co

s}

Salve mellor exame, ningunha cantiga da tradicion galego-portuguesa  presenta  marcas
estrulurais como determinadoras de xénero, En canto i bailads (Torma & gue se xunta o tema do baile) @
a0 descords (cantign en que a desharmonia tematica coincide coa heweroxencidade estrdfico-mérrica),
tritase de opeidns formais das que o wobador dispbn para preducic camtigas de amor, de amigo ¢ de
cscarnio ¢ maldicir. Hai tamdén outras opeitons formais cuxa denominaciim sc dd na propia Adefe de frovor:
cantiga de mesicia diferénciase da cantiga de refran pola aesencia de refning o coetiga afenda (el G
Tavani (ed.), Arre de rovar do Canciongire da Bibioreca Nacional de Lishoa, Lisboa: Colibri, 199, p.
4B) polo wio do enjambements a tense presupdn un didlogo ¢n que opinidng 20 contradin, diversen unha
da outra {p. 43); a canbige poeredelisirea, denominacion post rem da eritica, & cofecida polo paralelismo do
qquee s serve, De estruturn mins sofisticada, por parafrsear intedestulmente autr camtiga, sexa polo son,
palos verzos ou polo todo, a canriga de segrlr (p. 44) incluiriase tamén emtre os tipos de cantiga
clasificada segunde a sia forma.

2! con as cantigas 1, 3, 5, 6, 7, 10, 12, 15, 1%, 19, 201, 22, 24, 25 ¢ 27. Esles nlmeros
correspondense @ secuencin das cantigas antoloxiadas no anexo,

* antigas 2,4, 8,9, 11,13, 14, 16, 17,20, 23 ¢ 26,

! Cantigas 3, 16, 20, 21, 25 ¢ 26.

VG Tavani, Puesi, op. ¢il., po 149, Para as cantigas de amigo, as allernativas son “amagsa, madee
e filka, esta altima quando a protagonista, on melhor, quem fala, e o mie”,

= Camiigas 3,4, 5,6, 10, 11, 13, 14, 15, 19, 20, 21, 24, 25, 26 £ 27.

T Was cantigas 9. 12, 16, 18 ¢ 23, Outras apdstrofes son “Al filha™ que aparece entres (6. 1, 17 ¢
220 *Ai mia Glha™, en dias (7 ¢ 8); ¢ “Filha fremosa™, na c. 2.

221 Ma I::i:llllib'_i:l I, i :|J1||-‘I|11!'r AT 1w refnin: mn o 27, o [erceir verso.
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papel do suxeito lirico ou do emisaor, a madre, Isto débese ao feito de nos basearmos
na lifia de definicion que o autor da Arfe de irovar considera para tentar definir ou
diferenciar a cantiga dialogada ¢, por conseguinle, a cantiga de amor ¢ de amigo, ¢
dicir, a personaxe, a persod cuxa razan importa ter en mente:

E porque alghas cantigas i hi en que falam ¢les ¢ elas outrossi, per én € bem de entenderdes
s¢ som d'amor, se d'amige: porque sabede que, se eles Falam na prim=gir=a cobra ¢ ¢las na
outra, <¢ d"=amor, porque s¢ move 3 razon dele (como vos ante dissemos); ¢ s¢ elas lalam
na primeira cobra, € outrossi d"amigo; ¢ s¢ ambos Blam ¢n Oa cobra, outrossi & segundo qual
deles Fala na cobra primeire, ™"

Catre subtipos de nai, catro modos de mundivideneia, catro tipos de actitude,
polo tanto, catro tipos de discurso emerxen nas cantigas comentadas. A nai que
garda a filla en obediencia estrita ao seu papel de mantedora da orde social; a nai
que acompaia a filla pola comprension que ten das sias necesidades; a nai que
expon a lilla en luneion dos seus inlereses propios; ¢ a nal que desalia a NOlla ¢
declara o seu desexo por un amigo: todos estes papeis non se poderian reducir
apenas a un complemento da vivencia da namorada.

Hui neles manifestacion especilica da realidade que se representa na cantiga de
amigo. Non se trata soamente dunha ou calquera faceta a mais. I unha das facetas,
un dos puntos de vista a partiv do cal se comprende a Peninsula [bérica en plena
Idade Media: o seu ambiente histdrico. social, relixioso, cultural, doméstico,
suridico ¢ moral. Asi como o protagonismo da amiga revela ou, mais
advertidamente, insinda con considerable relevo a experiencia amorosa feminina
rural/burguesa‘aristocrata peninsular, o protagonismo da madre alude & situacion
sobre todo social da muller da Peninsula.

A razon da madre, scpunde o que vimos demostrando, ¢ oulra, gue s¢ xuslapon
a agquela da amipa (e do amigo). Centrada predominantemente na responsabilidade
de a nai custodiar a filla en tempos ora bélicos, ora tranquilos, de acompafiala ou
restrinxila nos enredos amorosos, aguela razon ou “argumento”™ ilumina un grupo de
textos sulientable das centenas de cantigas que compodien o “cancioneire de donas™,

O conxunto protagonizado  pola madre remitenos a unha pregunta. Se
considerarmos que os xéneros son unha institucion - na medida en que funcionan
como “horizonte de expectativa™ para os lectores ¢ como “modelos de escritura™
para os aulores™ — ¢ se considerarmos que por medio desa institucionalizacién os
RENETos $¢ comunican ¢oa sociedade na cal estdn vixentes, unha cuestidn e unha
resposta son formuladas, inspiradas en Tevetan Todorov:

(.0 ain admitiendo que todos Tos géneros provienen de actos de lenguaje, jedmo explicarse
que todos los actos de habla no produecan géneros literarios? La respuesta es ésla: una
sociedad elige v eadiflica los actos que corresponden mds exactamente a su idenlogia; por lo

TR Arte, op. €., po 41,

110 H = ¥ F i

= T, Todorov, “El origen de los péneros”, in M. A Garrido Gallarde (compl), Tewria o fos
generas lierarios, Madrd: Arco, 1988, pp. 3145, po 35 O arigo fon publicado micialmente en 1976,
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que fanle by existencia de cierlos géneros en una sociedad, como su ausencia en olra, son
reveladoras de esa wdeologia v nos permilen precisarly con mayar o menor exactiod, .

Lsta reflexion ilustra ¢ corrobora o que Francis Caims afirmou sobre a
molivacion ou orixe dos xéneros, algins anos anles do u.|1iy.u de Todorov: “all the
genres originate in important, recurrent, real-life situations™™ .

(Jue valores ¢ que situacidns permitiron que das cantigas de amigo e da sta
urxencia amorosa se desencadease un canto de garda, de restricidn ou de
compracencia, prolagonizado pola madre? Sibese que o momento histérico bloguea
ou abre posibilidades de xénero aproveitadas ou non pola prictica artistica™, neste
caso, polos trobadores. Sendo asi, que circunstancia faria a Bernal de Bonaval, no
periodo de implantacion peninsular da poesia trobadoresca (entre 1220 ¢ 124007,
abstracrse das “leis do xénero™™™ cantiga de amigo ¢ “erear” unha canripa de madre?

() discurso dos cronistas, dos xurisconsultos e dos tratadistas que dedican a sia
atencion ds medres de todas as ordes sociais —ainda que destaquen e prevalezan as
da aristocracia, modelo para todas as outras—, did o valor dunha posible resposta™.

Hesponsables pola salvacion cristia de si ¢ da sia familia, a muller casada ¢ a

nai son os medios polos cales se pensa facer triunfar a moral cristid. 5S¢ son
recaladas, diseretas, prudentes ¢ honestas, estas mulleres eiien a “proteceion de
Deus™ ¢ a “garda dos homes”, benelicios que as conlentan, pero sobre lodo salislEn
o5 homes que delas esperan submision, educacion e coidado dos seus fillos ¢ dos
seus bens, & dicir, mantemento da sia honra.

(s wsbozos gque as eronicas, as ordenacions ¢ os tratades indican, ao chamar a
atencion sobre o percorrido das mulleres na sociedade medieval, esclarccen os
comportamentos que a madre galego-portuguesa desempefia nas cantigas. Talvez
demasiado longos ¢ intensamente panoramicos, aqueles discursos recorren ao
mesmo refrdn: coiden as nais da castidade das fillas; tefian as fillas o recato das

B phiad., o 3R-39,
. Cairns, CGemerie composition in Greek and Roman poerry, Edinburgh: Edinburgh University,
1972, pp T0-97, p. T0.
= F. Jameson, 0 eecoescrenbe polition) o mereabve con abn secealmente siebalicn, 580 Paulo:
Atica, I‘?'.i':' pp- 104-153, p, 147
" A. Resende de Oliveira, Trovador, op. cit, Apéndice I: “Cronologia ¢ enquadramento
socioculiural dos compositores”™, p. 158, Este awter considera ese periodo come aquel en que a producidn
trobadoresca se traslada cara ao occidente peninsular ¢ o8 cantares galego-poriugueses coOmezan a s
afirmar na sua xeografia lingiiistica propia, Meste periodo tamen se inicia a “construgio do novo cenario
aMOrso presente na cantiga de amigoa”. Anexo It “Periodizagdo”™, pp. 176-177. Cf. tamén, a respecto de
p\.-I'Il'.H.IﬂlU‘ilﬂ G. Tavani, Poesia, op. ¢il., pp. 2425,
Expresion usada por Edmond Faral, on “Les chansons de toile ou chamsons d"histoire™, in
Kenerniee, Paris, vol, LXIX, 1946-1947, e 433-4RT, g 448,
* Por se tratar dunha hipdtese sen pozibilidade de documentacion ata o momento, deixamos de
lado a idea de marriarcado en Galiza, para explicar a imponiancia da nai nas cantigas de amigo, come o
Mxe Petra Sofie Wirth, en The seodher archetvpe o e cantigas " amigo, dissertation (Doctorade in
Philosophy ), University of North Carolina, 1953, pp, B9-90
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virxes; e estean amhas afentas ao que ordena o pai, ao que ensina o padre e ao que
quere o marido™.

Porén, ¢ evidente que, paralelo av gue deixan ver a lei, a norma ¢ a historia,
estd o que suxire a fecion, ese estado Mdico ¢ enigmatico presentificador dunha
posible ¢, mais propiamente, filtrada™ realidade na que madre ¢ filla dialogaban
sobre os seus desexos, as s0as restricions, 0s seus receos e as s0as angustias,

Que ligazon podemos establecer entre o gque discursa a oficialidade dun tempo
e dun lugar, como o Medievo europeo @ peninsular, e as vinte e sefte canfigas de
amigo que elevan a madre como protagonista do discurso lirico popularizante,
producido sobre todo no séeulo XI1T

A maternidade, mais que o matrimonio en 81, parcee scr o Gnico estado ou a
dnica funcidn que proxecta a muller, sexa aristocrata, burguesa, campesifia rica ou
sen posesions, para alén da misoxinia, das reservas e dos prexuizos do patriarcado
espiritual ¢ secular da Idade Media. E o estadio no que, descartada a idea de
ordenacidn relixiosa, a muller adquire o staws capaz de lle garantir dereitos e
beneficios, desde o momento no que a sia honestidade ¢ castidade sexan
comprobadas.

Nun momento como o da Reconguista —un dos aspectos do complexo contexto
histdrico das cantigas femininas galego-portuguesas—, as mulleres desempefian mais
que o papel primordial de procreadoras. Son elas o punto a partir do cal se
eslablecen as raices das cidades conguistadas, visto que as casas ¢ os labores son
mantidos por clas, mentres o8 homos guerrcan, ¢ avenfuran ou 8¢ Auscntan para o
pastoreo. Elas son un dos motivos de referencia deses homes, que os torna apegados
a lerra antiga ou recentemente poboada pola conguista do rei.

As madres gardan, coidan, mantefien a casa, a facenda, vs bens, os fllos ca
honra da familia. Ese poder, mentres sexa echipsado polo ineguivoco ¢ omnipresente
poder do pai, dille o fulgor dun papel: o da proteccion do mais cobizado obxecto de
desexo desa sociedade masculina, a filla™,

Sexu para enriguecerse, sexa pars xaclarse, sexa para dominar, sexa para
PrOSCEwir O scu nome ou a s0a xencaloxia, sexa incluso para contentar o scu afeeto,
os homes desexan esa filla nobre, bela™, burguesa, rebelde, campesifia, honesta ou
amable, desexo que en gran parte desencaden os acertos e o5 desatinos nos episodios

=l lirmg_r‘; I}ul:l_'\_n.' alirma que J1:|.||nr.r. [ l.zllrrrr'irl:w. na seculo X1 frances, “r\.ru.-r.'w:lln elin clivrmaiy e,
depois de ter sido filha décil, esposa clemente, mie fecunda, ela fornecesse em sua velhice, pelo fervor de
s pledade ¢ pelo rigor de suas renbneias, algum balie de samidade & casa que a acolhera”™, Damas, op.
cil., 155,

=l Compre lembrar que se trata dun produto cultural mascoline e cortesin, afastaudo dobremente,
polo tantn, do universo feminino probabklemente vildn, popular.

“7 Informa Georges Duby a ¢se respecto: “De [ate, as mulheres se fazem muilo mais presenies na
metade do séeulo XIT no relato dos narradores encarregados de divertir a corle de Henrigue Plantagenela.
Estes sugerem, como seus predecessores, que o desting delas @ serem tomadas, objetos sempre do desejo
maszculing. Mas cles repetem que esse descjo deve ser doravante dominado. Mio mais rapto, a sedugio.
As mulheres entram no jogo do amer”™. Damas, op. ¢it., p. 58,

R mugenes non fola mente deven ler apolladas de los bicnes del alma: mas aun delos bienes
del cuerpe™, E. Komano, Kegimients, op, cit., [ lxxxa),
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das ¢rdnicas; esixe dos xurisconsultos a lectura e a sabedoria para garantiren leis que
limiten, contornen ou penalicen as vias e os desvios dos costumes; e require dos
moralislas a enerxia nos palpitos ¢ nes manuserites para persuadic as mulleres do
comportamento que a comunidade, cortesd, burguesa ou campesifia, cspera.

Ma familia estd a razon da relevancia da muller. Ainda que sexan moitas as
actividades femininas no Medievo, tres son as condicidns polas cales elas pasan baixo
os ollos da historia, da lei ¢ da doutring: filla, sposa ¢ nai™. Na matemidade esti o
motivo do protagonismo da muller na sociedade™'. F o que parece sublifiar o discurso
que a percibe na narrativa dos cronistas, que a condice nas ordenacions, que a idealiza
nos tratados moralisias.

Mo entanto, o motivo da asuncion da madre como cmisora das cantigas
Femininas talvee ultrapase as explicacions de orde mais global que vitemos indicando
por medio dos documentos historicos, legais ¢ pedagoxicos. Nunha perspectiva méis
concreta ¢ especificamente peninsular, a camriga de madre formaria parte dunha
culura cortés en plena contestacidn. Se estiveren correctas a andlise e interpretacion
de José Carlos Ribeiro Miranda ¢ de Antonio Resende de Oliveira, a respecto da
relacidn entre a aparicidn da cantiga de amigo ¢ a ideoloxia que a propiciou, a medre
gafiaria voz por oulras razons.

Segundo Miranda ¢ Oliveira, unha primeira xeracion de trobadores (entre 1170 ¢
1220™*), sefiorialmente constitida e mamida é responsable da recepcidn peninsular
dos modelos poético-musicais occitanos™. A cantiga de amor, pouco valorada pola
alta nobreza e cantada por unha nobreza secundaria de infanzéns e cabaleiros
dependentes doutros seiiores™ -, reflicte ficticiamente a situacion deses mozos, fllos
segundos, solleiros ¢ marxinalizados polas sias  lamilias nobres, que buscaban
aseension social por medio de casamentos con Nllas de nobres, o que lles e
prohibido. Esta realidade ¢ metalonizada na coita de amor: o sulfimento causado pola
imposibilidade de posuir a muller amada™. Ideoloxicamente, polo tanto, o cantar de
amaor seria a consagracion da resignacion deses homes diante desa impaosibilidade,

A xeracion seguinte (1220-12400, que “fundou™ o cantar de amigo, estd formada
por ese grupe de mozos cabaleiros subaltermoes cansades da dificultade de aleanzar,
polo casamento, as “mulheres allamente colocadas, cujo acesso garantia a constiluigao
de casa ¢ a continuagdo ou fundag@o de uma linhagem, ou sgja, da sohrevivéncia no

*' Para a lgrexa, a clasificacian wripartita dada acs homes por medie das sias acciéns (orar,
combater ¢ traballary ¢ arribuida ds mulleres por medio do grao da sia purcea sexual: viexindade, viuvez ¢
LI.III\III..,'I'.'I:I'II."MIL G. Dby, D, op. cil., po 147,

“Fame era renlmente o vodo do Il-ll I‘If t:|||1:||r|. |r|-u.-r|.r L8] I.I.HIJIII“H dl.' B L H |'I:I'I.H|'1"I1I|IJEI oy less IllII
social, as filhas pelas bodas —ow, mais exatamente, pela maternidade legitima, ji que uma mulher naquele
tempo (sé¢, XII ndo tinha wilidade nem verdadeira exisiéneia social enquanto nio ¢ra mie—, 03 machos
pula ‘.ﬁgraq::'fiu como cavaleiro, pela entrega das armas™. Thid., p. 42,

© AL Resende de Oliveim, Trovador, ap il pp. 175176,
" Ibid.. “A mulher ¢ as origens da cultwra trovadoresca no ocidente peninsular”, pp. 23-34, p. 24
el e,
" hid., pp. 26-27.
3 1, P34,
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seio das cinsamente fechadas estruturas senhoriais™ . Como vimos, as cantigas de
amor representan a imase resignada do home —vasalo da “senhor™ que nunca lle di que
sioao desexo amoroso- diante desa realidade seiorial, “constituinde um poderoso
velculo de domesticagio dos impulsos nem sempre fcilmente controlivers dos mais
jovens e menos afortunados membros da aristocracia™". Contra este modelo
“domesticador” e esa resignacion, segundo Ribeiro Miranda, a creacidn da cantiga de
amigo (a histérica, aquela que estd documentada na tradicion manuscrita™), “modelo
de aproximagdo & mulher”, subverte tanto a vasalaxe amorosa como a distancia da
muller no ambiente cortés. Delende tamén o autor:

Profunds contestagdio, pois, das varias codfas impostas ao homem, ae cavaleiro, e aberlura
idesliznda de um espago onde lodas as diliceldades no acesso i mulher desapareciam de wma sa
ver, Ao homem, ao cavaleirn, & devalvida a capacidade de decisdo, de aproximacio da nmlher,
de comande de uma situagio que na realidade estava longe de possuir. O sofrimente masculing
eslumava-se, transportade para o lado feminine ¢ ndo mais raduzindo, nesse caso, do que a
dnsia dc reccber o amigo. As imponcnics barrciras linhagisticas, que s¢ intcrpunham cntre
cavaleires ¢ donzelas, transfiguravam-s¢ agora unicamente na presenga. aqui ¢ acold, de uma
mie adversa, que niio mais conscguia do que pdr & prova a determinagdo da filha ¢m lhe
desohedeeer,™

Tal lifia de interpretacion, publicada en 1994, ¢ confirmada en 2001, cando
Anténio Resende de Oliveira reedita o artigo “A segunda geragio de trovadores
galego-portugueses: lemas, fonmas ¢ realidades”, en colaboraeion con José Carlos
Ribeiro Miranda. Nesle texto, a cantiga de amigo presénlase como o anlidoto
ideoldxico da cantiga de amor, consagradora da vasalaxe amorosa ¢ da resignacion.

Aquile que o realidade do seu tempo The [os robadores subalternos de 1220 e 1240, periodo da
sepunda xercion] negava e o Oogio do vassalagem amorosa dos cantares de amor consagrva

a iremedidvel impossibilidade de aceder & muolher desejada ¢ aqui |cantiga de amigo]
milagrosamente ultrapassado ¢ subvertido, comao se todas as barreiras que a sociedade senhorial
colocava i sua acglio se esfumassem pelo simples dedilhar da citala!l ™"

Ese estado socioloxico da Peninsula Ibérica trobadorsen poderia explicar a

razon de a madre prolagonizar as canbigas que estudamos, tendo en conta o papel de
. v - e 251 v

adversaria que desempefia nun plane mais patentemente liflaxisticn™ . Paréeenos,

porén, que non basta por si 50,

M8 3. . Ribeire Miranda, Celleiens, Sundinr ¢ Busaved. o rapeseiedier eler conegro, Porto: [s ed.],

195, p, T

7 Ihid,, p. 17.

5 Ibid., P 22.

% Ihid., . 17,

I s Hesende de (Hiveira, Travedor, op, cit,, pp. 97-1 11, p, 19,

“! (b que pode ser ilustrado, como tivemos oportunidade de observar, pola cantiga de Pedr’ Amigo
de Sevilha: **- Dizede, madee, por que me metestes”, na que a filla s¢ queixa contra a “prison”™ onde a nai
a encerron. Explica a saacdre: “sodes vos, Glha, de tal Nnhage! que devia vosso servo seer™. R, Colen, 500
eemfigas, op, ¢il,, 453,
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Fvitando unha discusion como esta sobre as orixes da lirica trobadoresca, na que
cada grupo delendia para si a tese explicativa dos inicios podticos do Medievo o que
Rodrigues Lapa resolven diplomaticamente, asumindo que cada unha delas responde
aos varios aspeclos gue conslitden o problema das orixes™ -, cremos que todos eses
fios que compofien a rede histdrico-culiural europea ¢ peninsular explican o
protagonisma da madre,

L & ese complexo fio o gue se proxecta ficticiamente nas cantigas de madre.

By ma, Rodrigues Lapa, Ligdes, op. cit,, pp, 31-108
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Os nomes, os renomes, sobre nomes

La podtica ¢z una “‘cicncia” muy vicja vy muy
Jjoven: lo poco que “sabe™, quizds Ic vendria bicn
olvidarlo algunas veces.

Geérard Genctie!

As vinte e sete cantigas de amigo que recollemos para o corpus deste estudo
tlustran © gue para nds se caraclerizca come a vez da madre. Esas canligas,
protagonizadas polos catro subtipos de madre, mostran as marcas que difereneiarian
de certo modo a cantige de madre da cantiga de amigo e das outras cancions de
muller, na medida en gque a experiencia da nal, o seu papel nos episedios ¢ o seu
discurso demarcan unha face distinta da heeion linea, asi como reflicle, mesmo
lonxincuamente, outro aspecto do dia a dia medieval galego-poriugués,

Tritase dunha vivencia que, intimamente imbricada coas cantigas de amigo ¢
dise non har dabida—, resulta dispar, por nela sobresairen aspectos imporlantes lanlo
desde o punto de vista do estudo da liriea trobadoresca —tendo en conta o feito de
apenas nas cantigas de amigo, entre as tradicions liricas medievais, a madre (¢ a
confidente) ter papel de emisor — como desde o punto de vista histérico, cultural &
social, unha vez que € a partir da cosmovisidn da madre cando se pode aventar a
hipotese dunha ruting feminina revelada por medio dos mondlogos ¢ dialogos
trabados entre aquela ¢ a filla’, centrados non na correspondencia ou non do amor,
nos lugares ¢ o tempo dos encontros, no sentido simbolico da naturcza ¢ dos xestos

' G Genette, “Géneros, “tipos”, modos™, in M. A, Garido Gallardo (ed.), Teowie o fox pdeeeo
ligereereivns, Misdricd: ArcodLibros, 198K, ppo 183233, p, 233,

" omo ocurria con los textos dinlogados, el mondlogo femenine ofrece interlocutores diferemes segin
la nateraleza del emizor del wexto. 5iosc rata de la madre o de la confidente —hecho que s8lo tiene lugar ¢n la
lirica gallego-porugues -, el destinatario os siempre la amiga, a la que e invoca nedianie una senie lexical
redducida™, P, Loveneo Cirading La cancian de muer on la livice medieval, Santiagn de Compostela: Univeradade
de Santiago de Compostela, 1990, p. 1240

"L as mulleres? Contename-s¢ ¢m juntar-s¢ & beira da fone, no moinko, ne [omo do plo, ou d
porta de casa, enlretidas no intermindvel linguwarejar que, por sua vee, Le Roy Ladurie teve a sorte de
surpreender ao estdar o inguérnito inguistonal de Montaillow” Ate que ponto os conventos femiminos <o
o paralelo dos bandos de cavaleiros? De que mancira o3 homens toleram, favorecem ou ignoram estes
agrupamentos? Os didloges entre mics ¢ filhas ou amigas com suas amigas nas canligas trovadorescas
o 30 a transposigho lilerdria de algumas destas conversas? Qual a relagho destes agrupamentos com o
guindrey familiar? Chee pensa disto a mie, o mando, o noive? Com esta evocagsio que nos conduz i vida
quatidiana, creio ter feito a enumeragio de uma considerdvel quantidade de questdes cuja resolugio faria,
PAreee-me. reserever muila ¢oisa om termos histdricos™, J. Maueso, “A mulher ¢ a lamilia™, in Aoty oo
Coldebgproeer A Muller i Soceedode Porfogaesa. Visdo Hlistirica o Perspectivas Acinees, Coimbeaz Institulo
de VHistaria Eoomsomica e Socil, 1986, vol, 1, pp, 3549, p, 43,
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que a cantiga de amigo, “itinerario feito de intimidade™, propicia, senén na nocian
de garda, complicidade, castigo, cohibicidon e permision da nai no ambiente
domestice das relacions familiares femininas.

Lsas vinte ¢ sete cantigas, examinadas d luz da relativa relevancia que se e da
A5 nais nas cronicas, ordenacioms ¢ tratados morais medievais, presentan unha
personaxe cuxa situacion xustifica e explica o protagonismo que se percibe nas
cantigas.

(Jue interese, porén, haberia en destacarmos ese conxunto de cantigas de
amigo, discutimos o protagonismo gque nelas a madre desempedia, indagarmos que
ese prolagonismo se oenraiza no contexto seciocullural ¢ gue ese prolagonismo
levaria, por csas razons, o cpiteto de especie ou xénero de cantiga feminina galego-
portuguesa?

5.1. O precepto revisitado

Maria do Rosdrio Ferreira, como vimos, sinala os procesos heteroxéneos a
partir dos cales se forxou unha taxonomia para a lirica peninsular:

Ma origem de tois designogdes [xenéricas ou xenoloxicas] enconlram-se processos
heterngéneos. (ra foram  forjadas tardiamente para csposar delimitaghes temdticas
aparentemente ndo reconhecidas no momento de producio das composiches (contige de
romarin, marinks ou barcarela), oma foram desviadas da sua fungho primeira de nomes
do formas estrdficas bem definidas para recobric hipotéticas modalidades teméticas com
as quais convergiam  semanticamente  (haifede), ora foram  repescadas na pritica
trovadoresca transpirenaica ¢ aplicada de forma por vezes bem pouco criterinsa an
corpus da lirica galego-portuguesa {alba, cantiga de tear, sirventés)’,

MNon obstante, non se debe ignorar que: | Varnos suxeilos lenen voe nas
cantigas de amigo: 2. A Arre de trovar prescribe a diferenza entre cantigas de amor e
cantigas de amigo, considerando apenas os suxeitos liricos; 3. MNa clasificacion
tradicional de cantiga de amige omitese normalmente a particularidade cnunciativa
de vinte ¢ sete cantigas (alén doutras decenas nas que a usnal confidente & aqui o
emisor e nas que o narrador asume a voz do discurso), e 4. Ma wradicidn galego-
portuguesa a madre asume en frecuentes ocasidns a primeira persoa do discurso,
sexa por medio do mondlogo, sexa por medio do didlogo.

Estas indagacidns dalgin modo saen ao enconiro dunha rellexidn de Rip
Cohen, cando este considera que “the cantiga d’amigo is characterized precisely by a
diversity of situations and discourses. Thus it might be more accurate to say that the

¥ ona feliz expresion de A, Resende de Olivein, O frevador gelege-preringuis ¢ o sew mundn, Lishoa:
Maticiag, 2001, pp. 35-50, p. 26,

* M do R Ferrelen, “Nowring sumt res? Do poder reificador das designagdes pendricas ne corpis da lifiea
palepo-poriuguesa”, in C. Almeida Ribeire 1 M. Madurcita (coord.), O gfmere o fexte medwal, Lishoa:
o, 1997 m 43-54, |1."|.x. 43,
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el

canfigas d’amigo is not a genre, but the location of a complex of genres™". () autor
americano ten en mente a diversidade tematica desas cantigas, da que deriva unha
serie copiosa de “séneros” por el discutides na sda tese: “invilation”, “renunciation”,
“vacillation”. Como vimos no primeiro capitulo, o gue chama a atencion neste
raciocinio ¢ que Rip Cohen considera, inspirado na teorfa xenoloxica de Francis
Cairns, o terceiro item (sifuation) dos elementos primarios’ determinadores do
xénero, indiferente ao nimero ¢ sobre todo 4 calidade dos emisores (primeiro item)
das cantigas de amigo. Non é dificil deducir a siha relacidon directa coa tradicién
xenoldxica da critica trobadoresca, cuxo norte ¢ sempre o fema ou a sifuacion desas
canligas.

Para alén de demostrar, con aguela afirmacion de Rip Cohen, que a cantiga de
amigo presenta un discurso cuxas marxes xenoldxicas (ou especioloxicas) se
mostran ainda susceptibles de demarcacidn, retomamos as sias reflexions para
sublifiar o status da cantiga de amigo como un “complexo de xéneros™. Nesie
sentido, talvez puidésemos pensar nesa cantiga comao sindnimao, na tradicidn zalego-
portuguesa, de cancion de muller, na que se encadrarian a cantiga de namorada, a
cantiga de madre, a cantiga de confidente ¢ a cantiga de narrador.

Tendo en conta isto, inferroguemos o precepto da Arre de trovar: F se elas
Jalam en fa cobra, owtrossi ¢ segundo gual delas fala na cobra primeire? Que
resposta poderia legarnos o autor andnimo no seu tratado? Para esta pregunta non é
posible dar ningunha solueion, mentres dispuxermos apenas do actual manuserilo
fragmentario. Que resposta se adecuaria 4 necesidade de respectar aquela poética e a
necesidade de avanzar na observacion da lirica galego-portuguesa? A csta pregunta
arriscamos unha hipotese.

Claudie Guillén posicionase de moedo bastante novidosoe ne gue concime ao
estudo das podticas ao longo da sia traxectoria historica. Ao enlocar o ecspaso ¢ a
funcidn da xenoloxia nos estudos comparatisias, o tedrico espafiol incentiva non
apenas o exame das poéticas, para confirmar as sias normas € preceptos ou ampliar
as shas zonas de aplicacion, senon lamén “matizarlos, corregirlos v modifearlos™ A
sia xustificacion coincide co que Alan Deyvermond defende, como vimos no segundo
capitulo, ¢ atenda o que Maria do Rosirio Ferreira advirte, como discutimos:

e otra forma los datos v conocimientos nuevos serian superfluos; v vana la tarea de
adquirirlos. Las ideas deben romperse, dijo Unamuno, como se rompen los zapatos. Los
espacios penéricos de la Poética tendrian asimismo que enriquecerce, renovando v

“ R Cohen, Thirperve cantigas d'amige of Dem Dinis: npelogy of o Portiguese rensncialion,
dissertation {Doctosade in Compamative Litlerature), University of Califomia, 1984, po 2.
A onde proposta por Francis Caims @ * persons, stwtion, function, communication logically necessary
fior the genre™. Cienerde compasivian n Greek and Roman poerry, Edinburgh: Edinburgh University, 1972, pp. 3-
33, po 21, Rip Colwen compacta ¢ reordena eses ¢lementos da seguinte maneira: “The primary clements ane the
speaker, 1w addressee, amd the sitstion. Tle sccondary elements, which Caims calls fogaer, are the soallest
thematic elements useful for genenc amlyvas”, B Colen, Thivfe-fun, p, 3,
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guebrando sus esquemas, tras la proeba de la supramacionalidad -~ que revela a la vee la
signi Rcacion comin v L imborrable dilerencia b

A pesar do rigor ¢ do conservadorismo que se presenten nos estudos sobre as
cantigas  lrobadorescas, no  que  respecla 4 obediencia  estrila ao  canoen
fragmentariamente cxposto na Adrre de rovar para discutir a xenoloxia {ou
especioloxia) das Cﬁﬁ[igﬁsq.. a proposta de Guillén para a renovacion das regras que
preceptian os textos literarios de cada época motiva e basea a revision que agora
emprendemos.

Examinando o contexto cultural no gue se desenvolven o trobadorismao,
Giuseppe Tavani afirma que a tradicion literaria galego-portuguesa & conservadora,
tendende a repetir as formas ¢ a atender ao horizonte de expeclativas ou “norma Jde
lectura interiorizada™'” dos receptores medicvais, unha vez que

(o) 0 coneeite de reprodugdo do modelo —prevalecente, na ¢laboragio literiria medieval,
sobre o de criagdo, ¢ derivado do hdbite de aplicar com rigor a heranga anterior— ndo
deixa senflo uma estreita margem para a inovaglo, efeciwada, ne maximo, por
encrespamentos superficiais do weido trodicional ow, melhor, por diversificagdes da
dosagem dos ormmamentos de estilo ¢ das combinagdes lemiticas, segundo o ensinamento
dos tratadistus medicvais, concordes cm proclamar gue “imitatio reddit artifices aptos™. "'

Agqui preséntanse dous aspectos do problema dos séneros no periode medieval
¢, particularmente, no trobadorismo: reproducion de modelo, aspecto conservador da
creacidn  poética e hibridacidn  xenoldxica 3 aspecto  innovador —sendo  este
observado na idea de “diversificacions”™ de ormamentos e temas. elemento
responsable pola confeccidn dun xénero e bastante comin naquel periodo. Como o
propio Tavani admite, a reproducion do modelo non ¢ rigoresamente seguida polos
trohadores, ainda que a imirarin sexa esperada. Mesmo baixo o ton da ironia, a
recreacion de modelos nalgunhas cantigas (téhase en mente “Levad’, amigo, que
dormides as manhads frias”, de MNuno Fernandez Torneol, encadrada
senoloxicamente, non sen polémica, entre alba ¢ cantiga de amigo con moiivos da
alba) xera textos hibridos que. pola sia parte, poden cristalizar en novos modelos”.

e Guillén, Entree fo nne v To deversos sebreglnccidn o T feberaiera oompeeroned, Barceloma: Critica, [s
.|, e 141-1%1, . T55,

" 3 que Antonia Vifez ¢ Juan Sdez, en “Ln rimario de las cantigas de amige”, cualifican de ortedoxia. In
L M. Lucia Megias (ed.), Actas el VT Comgrese Tnternacional de T Asociocidn Hispdwica e Literatira
Mieleevedd, Alcallh de Henares: Universidad de Alcald, 1997, 1 1L ppe 1589-1598, po 1591, mota 10,

¥ ML Sclhaeffer, “el texto al genern, Nolas sobre la problemitica genenca™, in M, A Giarrido
Ciallardn, Teowia, op. cit, p. 175,

" G, Tavani, 4 poesia Nrica gologo-portnguesa, Lisboa: Comunicaglo, 1990, p. 138, Sobre “ceno
imedilismo exislente nos fruidores”, ef. pp. 102-103.

2 rmen segundo Tavam: “os produtes da hibridagio dificilmente senio suficientes par instituir um
auténtico *génern’ literirio, dotade da coesdo e da coeréneia interna indispensiveis para que, na ldade Média,
fosse reconlwcido como wal”, Ibid., p 224, O problema ¢stania talvez na cualificacidn de “améntice™ para un
xénere medieval, o que non parece validar ow invalidar a inclusion dum lexto mun gnepo semwldxicn,

Wer ) tiwillen, e, o ¢t pp. 149150
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Unha afirmacion de Miguel A. Garrido Gallardo parece vir a propésito desa
reproducion de modelos e dos “encrespamentos™ e “diversificacions™ de que trata
Tavani:

{-..) ln genialidad [do outor] puede radicar también en forzar ol codigo @ nuevos mensujes
no previstos hasta ol momento, lo gue, como hemos dicho, sera sentido por ¢l receplor
comg una desvigeiin con respecto a la institucion gue el esperaba, aungue historicamente
puede revelarse como la eclusion de v género distinto, "

F dificil, asi e todo, imaxinar a cantiga de madre como un desvio do modelo
na  recepeion  das  cantigas  de amige. documentadas nes  cancioneires,  se
considerarmos que xa na producion de Bernal de Bonaval, xograr galego situado no
periodo de implantacion do trobadorismo galego-portuguds (entre 1220 ¢ 1240),
ecncontrase unha cantiga cuxe emisor ¢ a madre, “Filha femosa, vedes que vos
digo™". Fsta cantiga, por cerlo, ¢ o que poderiamos designar como “manifestacion”
da cantiga de madre, considerando o concepto de Paul Zumthor ",

Segundo Antdénio Resende de Oliveira, nese periodo, vinte autores produciron
cente cincuenta ¢ catre cantigas de amor; dee produciron trece canlizas saliricas; o
catro (Bernal de Bonaval, Fernan Rodriguez de Calheiros, Pai Soarez de Taveiras ¢
Vasco Fernandez Praga de Sandin) crearon vinte e tres cantigas de amigo'’. Desas
vinte e tres, apenas unha ten a mendre como protagonista; dagquelas, tamén, apenas
catro fan meneidn & madre'™. Tendo en conta isto, temos desacito cantigas de amigo
que omiten ou desconsideran a figura materna,

Resulta dificil conxecturar con estes datos laconicos. 5S¢ este grupo de autores
son os “implantadores”™ da cantiga de amigo na drea galego-porluguess, a sia
producion debe revelar dalgunha maneira unha eseolla do que seria divalgado como
xénero paralelo ao da cantiga de amor (cento cincuenta ¢ catro sobre vinte ¢ tres
cantigas de amigo e (rece cantigas satiricas, xéneros en desenvolvemenlio nesa
épocal.

"M AL Garrido Gallardo, Teori, op. ¢it., pp. %27, p. 25 (hdlica nosa),

1 Segundo José Carlos Ribeiro Miamda, Ferman Rodrigmes de Calheiros, Vasco Fermandes Praga de
Sanclin e Bernal de Bonaval s os implantadores da cantign de amigo nos ciealos ssfonais de Souss e
Soverasas en Caliza ¢ no norme de Porugal. Ao primeiro corresponderialle o tinlo de “fundador™ do xénero
feminine na Peninsula, Calheiros ¢ Bonaval “ndio sio mais do que pdlidos sepuidores, conguamto este Gllimo
sobressaia pelas enicas podlicas que wiliza”. Como Bomaval ¢ o dnico, entre o8 tres implantadores, que
cultivin a cantiga de anedre, corresponderialle o el polo o o titulo de “fundador” deste tipo de cantig,
Calhelros, Xandin ¢ Bonaval: uma rapsddla de amige, Poro: |2 ed. |, 194, pp. 3-22,

" aprun pelm de vue philologique, je parlerais el de manifesrarion, désignan par 13 I'emergence, 3
Mlworieon dessind par nodre documentation, de textes réductibles & v modéle jusqu’alors imexistant”. P. Zumilor,
Fonsenf rﬂ-:lrmr'rf."'nu' mckelicveale, Paris: Sewil, 1972 p, 5%,

' AL Resende de Oliveira, Trovador, op. cit, p. 164,

" En tres camtigas de Fernan Rodrdguee de Calheiros (Numes LY, LXV, LXVI) ¢ nunha de Bonaval
(Tiding, XV} Vaseo Fermander Praga de Sandin ¢ Pai Soaree de Taveinds non fan melferencia algunha & lgura
nuiers,
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Talvez fose arriscado inferir'” que na tradicion popular pretrobadoresca, fonte
probable dos xograres™ na creacion ou apropiacién da cantiga de amigo, o repertorio
dus cantigas femininas presentase nen s0 o lamento ou o xdabile das namoradas,
sendn tamén as amocstacions ¢ os consellos das nais ¢ das amigas, constituindose
is0 na caracteristica mdis marcadamente popular deste xénero oral. L que
continuando a ilacidn arriscada— os autores do periodo de implantacidn, ainda moi
susceptibles 4 influencia oceitana do periodo anterior™, absorben a cantiga de amigo
e 05 seus trazos populares, filtrindoos, porén, aristocratizandoos (Pai Soarez de
Taveirds chama “donas™ 45 amigas) para aproximala & cansd no que concime ao
tema do amor. Asi explicariase o rexistre da dnica cantiga de madre, [eila non
casualmente por un xograr. do sur de Galiza, polo tanto, autor ¢ rexion miis
sensibles aos diversos emisores ¢ mundividencias da cantiza feminina tradicional.

Estas deducions, claro estd, evidencian a intanxibilidade dunha resposta para a
hipitese de a caniiga de madre ser un desvio do modelo, ¢ dicir, unha derivacién da
cantiga de amigo —nesta altura non podemos admitir mais que aquela sexag esia
simplemente por estar imbricada en situacidng idénticas ¢ por cvocar personaxcs
semellantes (Mlla-namorada ¢ namorado)-, cabendo mais a posibilidade de a caniiga
de madre ser, de feito, un xénero especifico polas razons que vimos apuntando:
suxeito lirico con mundividencia propia, o que provoca un temario e discurso
igualmente propios™.

E cerlo que ao ouvir as apastrofes “filha”, “mia filha” ou “filha fremosa™ o
auditorio medieval feria a sia expectativa centrada nos enredos das cantigas de
amigo. Estes “distintivos de xénero™ insiren inevitablemente as cantigas de madre
no conxunto destas cantigas. O mesmo ocorreria Lulvez couas pastorelas ou coa anica
cantiga de malmaridada de Don Denis, “Quisera voseo falar de grado™. Mo entanto,
sabese gue pastorela ¢ cantiga de malmaridada non son cantigas de amigo, senon
xéneros diferentes (pastorela) ou afins (cantiga de malmaridada) das cantigas
femininas.

e o aque ol Aumihor denomim como “la perpeioelle e Egitime fentition de rermonter ces
pistn:s...aui ne pourrgient que nous écarter de notre objen: les textes mémes”. Essal, op. eit., p. 3%

“ Rip Cohen, na “Imrodugdo™ 45 300 comigas o ‘amige, bota man dunha inferencia bastante perinente:
“Apesar das atribuigoes ¢ do pape] dos omens como compositones, excculantes ¢ eseribasg, estes mio podem s
domns de ume tnwdiEio poetica que fol meando de odies o Gllses durnte ssculos. Alguns desses Glhos
msumi}:clm:mc foram estes awtores™. Porto: Campo das Letras, 2003, p, 33, nota 3.

Resende de Oliveira denomina “Periodo das Primeiras Experiéncias™ (1170-1220) aquel noe que s
detectan a chegada dos trobadores occitams &8 cores peminsulares, a produecidn da prinwisa cantiga en galego-
portugnes, “On fax ast” o seahor de Savarm”, do portugees Johan Soares de Pavia, e a fermentacion caltural
lncalizada nas cortes castelds ¢ leonesas. Travadar, op. cit., pp. 173-176.

™ Feman Redrgeez de Calbeiros, Pai Soarcz de Taveinds ¢ Vasco Fernandez Praga de Sandin son
trobadores, respectivamente, ponuguds ¢ galegos. Thid. Tredeedores o voprures. combesie Testirnze, Vigo: Xomis,
s, |1._‘II A (Calheiros), po 163 (Taveirs) e p 1% {Sandin),

“" En “Per una tipalogia della tenzone galego-portoghese”, Giulia Lanciani considera que apenas a
apostrofc onomastica, alén do contido ¢ do wma, ¢ capaz de sustemtar unha tipoloxia, Enendemos por
“tipodoxia™ o mesmo que senoloxia, unha vez gue a autors non define o conceplo ¢ permilemos, por conseguinie,
s fal sinonimin, Kasseges theristiea, Roma, val, 53, glugno 1995, po, 3216, p, 13
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Poflamos atencidn a esta afirmacion de Miguel Gallardo: “el pénera, coma
forma histdrica, ha nacido en un momento dado, sin duda casi siempre como una
formula limite de outro género preexistente™™. Se por forma lmite entendermos
unha proximidade cstreita que caracteriza os territorios fronteirizos, poderiamos
supor que o desdobramento de suxeitos liricos, por exemplo, ilustraria o limite entre
un xénero ¢ outro. Ainda que as didas cantigas (de amor e de amigo) falen
practicamente do mesmo amor, estean lipadas polas mesmas circunstancias erdticas™
e usen unha topoloxia atectiva moi semellante™, estableceuse a division de xénero
entre cantigas de amor ¢ cantigas de amigo a partir do que falan of ¢ ela.

Poderia entdn o lema amorose, a circunstancia colid ou a conviveneia de
personaxes nun mesmo ambicnte impedir a division da cantiga de amigo on,
supofiamos, cantiga de namorada (ou cantiga de amigo, propiamente dita), cantiga
de madre, cantiga de confidente” e cantiga de narrador™? Se se considerar que o
termo cantiga de amor non abarca nun mesmo xénero suxeilos liricos diferentes { eles
e efgs) tratando do mesmo asunie (0 amor), quUérenos parecer que o mesmo
raciocinio poderia ser aplicado 4 cantiga de amigo que, ainda que tratando do mesmo
asunto, presenta suxeilos ¢ puntes de vista diferentes para 2 mesma siluacion
AMOrDsa.

A nocidn de xénerd como “una fdrmula limite de otro génera preexistente”,
como conclie Miguel Gallardo™, ¢ desenvolvida por B. Tomachevski en
“Thématique”. MNeste artigo, o aulor parte do principio de gue os xéneros presentan
trazos dominantes a que se somefen outros que compofien a obra. O xurdimento de
novos xéneros débese ao papel dominante que certos trazos, antes submisos,
adguiren durante a evolucion do xénero anterior: “les procédés autonomes [os trazos
senoloxicos dunha obra] qui ne constituent pas un systéme peuvent lrouver un méme
‘eentre’, un nouveau procédé gqui les unil, gqui les rassemble en un systéme, el ce

M. A, Crarrido Ciallando, Teorda, op. it., p. 22,

™ Hai camigas nas que a amiga se refire 45 cantigas de amor do sew amigo, como en “Fex 0o camiga d°
amor”, de Juido Dolscirg ¢n “Tez meu amigo, amigas, scu cantar”, de Johan de Guillade; ow nansin ¢n “Donas,
veenedes a prol que Thi ten”, de Pai Soarcz de Taveirds Sobre o “didloge™ que sc establece entre o8 dous
xeneros, ol Fo Sodar Manso, Lo saeeedivicked oy T poesia lirfen golaivoportugaeesa - exindin analitice, Kiesel:
Reichenberger, 1983, 2 vols., vol. 1, p. %,

™ Gluseppe Tavani apunta as semellanzas de contide (¢ a diferenza de 1on ¢ de forma) entre o discurso da
canliga :!'I.' anwor ¢ de amigo en Presa, op. cil., po 109 ¢l seq.

= Tt de vinte e seis cantigis mas que g confdente asume a primein persor, como en 0 voss” amigno
tam de coragom”, de Don Denis; en 0 voss® amig’, amiga, foi sazon”, de Rodrigu’ Eanes de Vasconcelos; ouen
“.-‘mﬁga;gu voss” amige”, de Pae de Cana,

= Referimonos ds cantigas nas que un narador presenta, sen imerferencia por moedio de difilogo (onde
unba rezor de mamosdo poderia Ggumarg, o emedo dalgunbn doncela, como en “Eoo aigrado, en Vigo”, de
Johan Xorro; en “[iss” a fremosa en Bonaval assy:™, de Bemnal de Bonaval; ou en “Sedia la fremosa seu sirgo
toreendo”, de Estevan Coclho, Francisco Nodar Manso designa eses wxloz, como vimos, como “cantiga ¢n
tercera persona”, Nevradovaded, op cil., po 67 of soq.

* Conforme Ana Paiva Moris, insparada en Jacgues Dernda: “Lim genera pode conter outm, estar
contido noutrs, ou, 2 qualquer momento, passar ou ransferir-se para outeo. A mistura de géneros € visa como
uma Iransgenologia, ¢ a logica wranslerencial que a ela preside, um rxgo de sua vocagdo geradora™, Para woma
e e getnera Tberdieie, oy foablaany, tese (doutordo e Literatura Francesa Medieval ), Universidade Mova de
1askxsa, 14908, U ABILIES " 47,
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procédé unifiant peut devenir le trait perceptible qui organise autour de lui le genre
nouveau™", O que determinaria ese proceso evolutivo ¢ o interese que certos trazos,
antes complementares do xénere consolidade, reciben da atencion creativa do
eseritor. Asi, un subtema ou unha personaxe sceundaria & eseollido para ser o tema
ou a protagonista dunha obra®’.

Se Bernal de Bonaval non rescatou do repertorio popular pretrobadoresco a
cantiga de madre como xénero xa constituido, posiblemente observou na figura da
madre unha personaxe e un punto de vista atraentes, é dicir, destacou un dos trazos
propios do xénero fcantiga de amigo” ¢ transformouno no que poderia, séoulos
despois, ser observado como “xénero nove™™ ou como xénero eritico, scgundo
terminoloxia de Femando Cabo Ascpoinolaza. Esa sensibilidade do sograr foi
observada xa por Armando Cotarclo Valledor ao afirmar que, a propdsito dos poctas
peninsulares,

(o) un e los recursos mas comunes en los canlares de amigo es T inlervencidn de la
madre, esta figura tan justamente grata a las literaturas modernas como desconocida on
las antignas. Loz poctas galaico-portugueses <o de los primeros en reconocer S0
extranrdinaria importancia v mediante ella saben ungir estos eoloquios con perfumes de
domesticidad v ternura™,

Sobre ser constituido a partic da conversion de elementos  sccundarios
(personaxes) en principais, pasando aqueles o ser centro dun novo xénero, un texto
pode incluirse nun conxunio xenoléxico, tendo en conta a natureza do seu contido™,
Considerando o fragmenta da Arte de frovar sobre as cantigas de amigo e os
conceptos dos criticos, para un ouvinte ou lector desas cantigas a resposta para a
pregunta “De que trata ese xénero™ ou “Oue expectativa é accionada no horizonte
de recepeidn dese texto?” ¢ simple: os enredos dunha namorada. Porén, relendo as
quitientas canligas reunidas por José Joaguim Nunes ¢ Rip Cohen ¢ observando os

* R, Tomachevki, “Thématique™, in T. Todomow (od., sel. ot trad.), Teioede e G FiGeabere. Paris: Seudl,
195, ppe 2633007, pp. 303304, O tamen as observacians, o ese respecto, de F, Lo Correter, Esfding e
paéricar o ohra en s, Madrid: Taurus, 1986, pp. 113-119,

" . Tomachevski, “Thématique™, op. ¢it., p. 304 ¢t s0q,

* Posderiamos pensar mnha “evolucidn imema do xdénero™ (H-R. Jauss, “Littérature médidvale ot théorice
des penres”, in Pediigee, Seail, vol, 1L 1970, pp, 79000, po 820 Impidenos tal posibilidide o feito de non
sabermos se a canriga de madre veu anterior, concomitante ou posteriormente & cantiga de amign. e ela se
“manifesta” no pericdo inicial do robadorismo galego-ponugués, non hai como supor ou sepuir agquela
evilucidin.

B A Cotarela Valledor (ed ), Ceneianera de Payo Cumes Charifin, Almirante ok (sigle XY Fd
facsimilar de 1934, con prilogo ¢ apéndices de Enrique Montecagudo Romero, Santiagn de Compostela: Xunta
de Galicia, 1984, pp. 157158,

H o arlign “Hacia una teorfa de la competencia gendrica”, Marie-Laure Ryan afirns que para s
deliniren as categorias xenoloxicas Erecen necesirias tres series de requisitos: sene de regms prgmirticas,
regras semédnticas ¢ unha serie de “requisitos relacionados con el nivel de superficie, que definan las propicdades
verbales de los géneros, como son sus particularidades relativas a la simaxis, [éxico, fonologia ¥ representacidn
prilica”, Interdsamms as repras sendinticas “que especifiquen el comenido minimo que debe ser companido por
towclans lows testars e un mismo genem”, Tn M, A, Garrido Gallando, Teerize, op et pp, 2532300, p, 262,
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temas desde o punto de vista dos emisores que nelas se presentan, esa respasta
inicial mantense pero non se corresponde rigorosamente & realidade total dos textos,

Hans-Robert Juuss sinala un medio que permile conslatar as  diferenzas
constitutivas do xénero: a proba da conmutacion. Por intermedio desta proba
poderiase observar, por exemplo, que a diferenza entre conto de fadas ¢ powvelle non
estaria apenas nas oposicions entre o irreal e o cotidn, entre a moral inxenua ¢ a
casuistica, entre o marabilloso ¢ a siluacion excepcional; apareceria lamén na
diversidade de significacion das personaxes (que diferenza emerxeria se
colocdsemos unha princesa do conto de fadas ao lado dunha princesa dunha
nonvelle?y”.

Hedividamos as cantigas, tendo en conta esa “proba”, en funcion dos catro
tipos de emisor: a namorada, a nai, a confidente ¢ o narrador, Para cada un deles
teremos unha mudanza ow variacidn de ton, de tema ¢ de discurso, ainda que o tema-
maior sexa o mesmo: a relacion amorosa. Para a candiga de namorada lemos o
discurso da moza solteira preccupada polas idas e vindas do amado e as sias
consccuencias (xabilo, melancolia, despeito, celo, ete.); para a cantiga de madre, o
discurse da nai preocupada pola situacion da filla (castidade™); para a cantiza de
confidente, o discurso da moza solteira preocupada co traimite amoroso da amiga (o
seu grao de crueldade, as mensaxes do amigo, intermediacidén nos enfados, disputa,
ete. ), e para & coandiza de norrador, o discurso de alguén gque observa sen
imlerferencia a moza solleira as vollas coa sia paixon.

Cada un deses emisores trac consigo unha marca temética (e probahlemente
unha marca vocal” ) que modifica o xénero *cantiga de amigo®. Cada un diversifica a
mancira de pereibir ¢ tratar o relacion amorosa. Poderiamos sintetizar eses discursos
nas seguinles preguntas: mamorada: que Tacer co meu amigo?; madre: como orienlar
a mina [la?; confidente: como axudar a mina amiga?; narrador: que pasa con esa
moza? Cada resposta, parece, desencadea unha perspectiva. un modo de ollar, unha
forma de dicir,

Se lle importa @ critica abarcar no conxunte das cancidns de muller as diversas
falas de mulleres involucradas dunha manecira ou doutra na relacion amorosa; se ¢
relevante para a mesma critica designar tipos de camtiga de amige por medio dos
seus sublemas espaciais, temporais ¢ accionais, repensar este xénero a partir dos
seus emisores &, como vinemos sinalizando, mais que oportuneo.

A madre “descuberta” por Bernal de Bonaval e reelaborada creativamente por
Juido Bolseiro non se reduce a un papel secundario. E personaxe e detentora desde

LR, Jauss, “Litterature”, o cit., p 84,

* Matess que a maioria das camigas de madre & constituida por gardadoras.

" L 40 som do sentido. Sobre poesia rovadoresea”, Teresa Amado chama a steneldn sobre ¢ semido
apue i v dania ds cantigas: “a voe seria agqud, teria de ser, miltipla, ¢ essa variagdho acroscentaria ao senfido dos
versos, Multipla talves, wio tanto mo timbee, mas oo fom e, sobretodo, s edilo -as *linas” (o gqee o voe B
canto|”. Esta observacién fainos pensar, ¢ inevitablemente quedar sen resposta, en coma seria a voz do trobadoar
ae interpeetar ¢ada un dos emisores, In A, Hatherdy / 5. Rodrigues Lopes (org) Oy sentides ¢ o sentide;
Iiderverfanre o culforeee preeringuesoy cm difate,. Homemageande Jucinte de Prowd Coello, Lishoa: Cosmos, 1997,
. 127-131, n | ALk,
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un punto de vista que raia o universal, Ningin momento historico poderia ignorala,
ainda que puidese omitila. Non o fixo a ldade Media dos trobadores e dos seus
precedentes pepulares. Ao contrario, alzdrona ata o punte de e dar voz nas canligas
femininas.

Gardadoras, complices, celestinas ou namoradas, as madres constitien un
discurso propio suficiente para se despregar do falso conxunto homoxéneo de
quifienias cantigas sobre as coitas ¢ alegrias dunha moza novina nos scus problemas
AMOrOS05,

5.2. Nomes, novos nomes, cada nome

Maoi curiosamente, William ). Entwistle publicon “[Jos “cossantes’ is “cantigas
de amor™, artigo no que procede a unha “Ybreve revista 4 podtica dos
Cancioneiros™. Na nola 75, o aulor presenta consideracions persoais, case

afectivas, sobre a nomenclatura das cantigas de amigo:

O zr, Bell introduziu este termo (cossanre) na eritica literdria, seguindo uma sugestdo de
Lang. Storck ¢ 1, Carclina Micha€lis empregam o monstruose Parallelensropheniicder,
que foi traduzido para portugués por “cantigas paralelisticas”™. Embora ndo compita aos
cstrangeiros legislar sobre a Lingua Mortuguesa, ¢ embora s¢ fizessem algumas objecgdes
a0 termo cossante, lemos relutineia em aplicar a poesias de frescura to csquisita nomes
que cheiram a laboratorio - enormes polissilabos emprogados para marcar as pancadas do
corugdo! () amor pelas Nores dos campos expressa-se, ndio no linguagem retorcida de
Lineu, mus inventando nomes belos ¢ inevitavers. Do mesmo modo saberemos gquando s
Mores do espirito galaico-portugudés provocam o amor ¢ o afeiglio dos cspiritos modernos,
quando estes leitones inventarem ¢ puserem em cireulagho nomes espontineos ¢ belos,
FEntretanto atrevemo-nos a empregar a palavea do sr. Bell, pedindo desculpa, porque
temos relutdncia em emprogar palaveas que cheiram a lahoratdrio. (0 termo de feidoda
encadeada, além de requerer duas palavras para traduzir uma sd coisa, é muito estreito
para o fim que tenho em vista, tanto mais que espero demanstrar que o encadeamenty ¢
apenas um dos aspectos do cossante. Cantioa de amigo € uma expressio muito vaga ¢
indefinida para o nosso fim.™

A nota ofrece cucstions importantes para un estudo que pretende reexaminar
parcialmente a nomenclatura, a especioloxia ¢, por conscguinte, a xenoloxia das
cantigas femininas palego-portuguesas. Primeiro, polo feito de nos revelar a rede de
relerencias ¢ valores a parlir da cal un lermo € pensado, escollido, cufiado ¢ posto en
circulacidn: segundo, polo [eito de nos tornar desconliados da vulnerabilidade da

W Entwistle, “Dos “cossanes” a5 “cantigas de amor™, in A. I, (5. Bell et al., Da poesla medieval
portuguesa, Lishoa: José Ribeiro, 1985, pp. 7389, p, 98,

Thich., p. 7. Tamdén curiosmente, o termo “sem cheire de aboratdrio™, escollido por Entwistle, & un
equiveco de edicitn cornxido por Asensao Barbserin (desle enton, cosserte). CF X, Filgoein Valvende, Eawding
sobre livica medieval: rabalios dispersas (19235-T987), Vigo: Galaxia, 1992, pp. 17-43, pp. 27-33, Tamén sobre
as motivacicns de orde persoal, pelitica ou ideoldxica dos eatudos medicvais, ol a “Imroduection™ de R. Howard
Bloch ¢ 5. G. Nichols, in B. H. Bloch /5. G Niclols (ed.), Medhevalivm md thar Meddernest temper, Baltinwore:
Pl Johas 1lopkins Liniversity, 1995, pp, 1223,
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escolla terminaléxica (problemas filoldxicos); terceirn, polo feito de non haher
respaldo na Arte de trovar, 0 que promove un nomeamento ad infinituem, dependendo
do grav de especificidade ¢ microscopia a que se pode someter o estudo das cantigas
de amigo (basta lembrirmonos do comentario de Mereedes Brea no tocante ao
desdobramento terminoléxico ao que unha dnica especie, a marifa, pode estar
innecesariamente (?) suxeita®); e cuarto, a obxectividade sospeitada que pode
fundamentar un estudo especioldxico (o0 que nos recorda a alerta de Maria do
Raosario Ferraira).

Hai, efectivamente, poucas ou escasas oportunidades, no percorrido actual dos
esludos sobre lirica trobadoresca, para rellexionar sobre a personase ¢ a sua relacion
xenoloxica coa cantiga de amigo. Isto deberase, probablemente, ao abuso imposto ao
estudo das cantigas de amigo ¢ ao detallismo terminoloxico, nin sempre eficaz no
plano tedrico mais didacticamente logrado, do que este xénero foi obxecto,

MNon obstante, ¢ mesmo na direccion contraria desa tendencia comprensible,
arriscamaos inventariar o que se escribiv sobre a madre nas cantigas de amigo, sobre
as especics deste xénero, sobre a presenza relevante daquela nos mondlogos ¢
didlogos ¢ a sta posible determinacion na wdentificacion xenoldxica das cantizas
femininas peninsulares.

O inventario puxo en evidencia tanto a inconsistencia das opinidns sobre a
coadsuvacion da madre, como desvelow a omisidn do elemento personaxe nos
estudos xenoloxicos centrados na lirica galego-porluguesa, anico elemento gque, ao
fin —pese a repeticion—, fol o escollido polo autor da Arre de trovar para diferenciar
as cantigas liricas.

Como os xéneros parceen resultar dunha situacion cotid, institucionalizados
pola socicdade que os lexitima, cnumeramos o3 discursos gue refiren, lexislan ¢
tratan sobre a siluacion da muller, mais especilicamente, da nai, na sociedade
europea e peninsular medieval para fundamentar a nosa proposta de distinguir as
cantigas de madre do conxunto de cantigas de donas.

As ecronicas, as ordenacions ¢ os tratados dan & muller henrada ¢ 4 Ngura
materna unha especial relevancia, tendo en econta o papel que desempefian nas
familias: garanten, resgardan ¢ manteficn a honra dos pais, maridos ¢ fillos.
Marxinalizada pola culura declaradamente ou subrepticiamente misdxing, a muller
desempenia, por oulro lado, a funcion de mantedora da orde, da moral ¢ dos valores
masculinistas na Idade Media. cando obedece ao patrdn que se lle impdn: submisa,
fecunda, honesta e casta. Soamente esta muller recibe tanto dos cronistas, dos
surislas, como dos tratadistas as virtudes ¢ as loanzas.

Formulada a coestion da inadecuacion de vinte e sete cantipas ao concepio
tradicional de cantiga de amigo: observada a omision dos criticos no que concirne 4
especioloxia das cantigas a partir da observacidn das personaxes: analizada a

M. Brea, “Mariflas ou barcarolas”, in Acras do Comgreso o Mar dar Camvigas, Santiage de
Compestcla: Xuma de Galicia, 1997, pp. 301-316, Comeo vimos, Evelyn Cobley advine sobre o problema da
proliferacidn terminoldxica na lina descritivista da teoria dos séoeros, on “Mikhail Bakhlin's place in genre
thesary™, i Cierree, Mormamn, val, XX o™ 3, Gl 1968, pp. 321338, ppe 374-325,
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particularidade do discurso da madre en relacion ds cantigas de amigo; e ilustrado o
papel importante que a nai desempeia na situacion histdrico-social na Peninsula
Ibérica (¢ en parle de Lurepa) dos séeulos X1, X1 ¢ XIV ¢, por conseguinle, nos
discursos oficiais, consideramos producente retomar as podéticas medievais ¢ a
senoloxia modema para examinar as condicions a partir das cales os medievals
designan certos textos de canfiga de amizo, escondit ou pastorela, & 05 modernos,
retornando 4 literatura medieval, clasifican os poemas documentados en manuscritos
comao cantigas de romaria, marifias on cantiga de abandonada,

Diante do que teorizou minimamente o autor da Adrte de trovar, concordando
o gue argumentou g eritice moderna —a respecto da relacidn entre o nosa nocidn de
podética ¢ as poéticas legadas polo pasado—, ¢ tendo en conta que “le point n'est pas
seulement de situer un genre parmi dTautres genres, mais de le définir en son
esprit™', non puidemos evitar a posibilidade non soamente de separar aquelas vinte
¢ sele cantigas, sendn denominalas canmtigas de madre”, xénero critico ¢ especie de
cancidén feminina, con afinidade estreita coa cantiga de amigo, na que a madre
presenta o seu punto de vista sobre $i ¢ sobre a sta relacion coa filla, cos homes, coa
moral ¢ coa comunidade.

Mais que unha cspecie de cantiga de amigo, a cantiga de madre efectivamente
xustaporiase a aquela, xa que a s0a esirita dependencia xenoldxica se pecha cando
deixamos de lado a idea de que a madre € un elemento secundario e complementario
das cantigas de amigo, por estar inbimamente higada a esta. Se o asunto ¢ semellante,
como vimos, a actitude ¢ a mundividencia son diversas, o que converte a madre
nunha personaxe tan individualizada como a malmaridada, a pesar de estar
estreitamente ligada —como estin, pole demais, as cancions fen
seral, se considerarmos o fonde cullural eristian, romanee ¢ occilano que rexe a
literatura na Europa medieval, mesmo en reinos anglosaxons— 8s canbigas da lla ou
da namorada.

Sendo asi, disporiamos da seguinte maneira o xénero cancicn de muller, as
ramiflicacions en especies (marcadas polas personaxes: moza [galego-portugucsal.
nai, esposa, monxa, moza [alemd), moza [“andalusi®])” e subespecies (marcadas
polo temal:

mas dun modo

*' K. Faral, “1.e3 chansons de tile ou chansons d'histoire™, in Romania, Paris, vol, LXIX, 1946-1947, pp.
433462, p, 433,

24 expresiin coandign de edee, como Bcilmente se deprende, ¢ inspirada en Aurora Judree Blanguer
(ef, Collectiones de estidios filolngioos: lingdistiea dévice, lirica p resarice, Granada: Unveradad de Cirnad,
1994, p. 141) ¢ calcada a partir da fraseolonia da Arie de rovar.

" Mon incluiremos aqui a5 cspecies “camiga de confideme” nin “camiga de narmador”, por nen
discutirmos desenvollamente cada vl delas i tese, asumo paa Tulunes taballos, CE P, R Soded, “0s géneros
liricos no cancioneire das cantigas de amaga”, in Ageédie, Curenee, o 77278, NHE, pp. 135164,
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Mantendo o resultado terminoléxico que o5 pescudadores consagraron durante
décadas (“cantiga de romaria™) ou c¢rearon circunstancialmente (“cantiga de tipo
irei™), sexa proveniente das propias podticas medievais (“cantiga de amigo™), sexa
das  clasificacidns  posteriores  (Ccantiga de  fonte™), reordenamos as  cantigas
femininas curopeas ata hoxe coficcidas (do século X101 ao XIV).

Desta forma, lornamoes mais nitide o nose punte de vista sobre o gue
consideramos, neste traballo, xémere (conxunto de lexlos xerargquicamente mais
amplo, neste caso, aquel cuxa converxencia ¢ caracterizada pala voz feminina, polo
tema amoroso, polo rexistro popularizante ¢ pola narratividade lirica, en oposicion
ao xénero representado pola cansd, cuxa voz ¢ mundividencia ¢ masculina, corlés ¢
frecuentemente  lirica), especie (conxunto de cantares marcado pola tipoloxia
tfeminina, tendo en conta as tradicions culturais e lingliisticas) e subespecie
{conxunto de cantigas determinado normalmente polo temario).

E inevitable un eerio “unambulismo™ no que coneime 4 leorizacion, xa que se
debe problematizar un aspecto relegado ao ostracismo na critica sobre a lirica
galego-portuguesa, identificar o que nos pareceu unha lagoa tedrica nun momento en
gue se lenta desbastar esa eritica da inocuidade terminoloxica ¢ conciliar lifias
tedricas medievais e modernas para eshozar conceptos e clasificacidns. Noutras
palabras, haberia que retomar mais pormenorizadamente o que Michaélis emprendeu
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en 1904, o que Nunes tenton desenvolver en |926/1928, o que Enrwistle huscon
facer en 1947 e o que Mercedes Brea procurou resolver en 1996, alén de tantos
oulros: denominar (ou preservar nomes) arbitrariamente ¢ posi rem ¢ dicir,
instituindo o xénero eritico— o que o autor andnima da drte de rovar deseoficecy,
ignorou ou omitiu.

Parece coherente, alén de evidentemente loxico, que a preceptiva s0 pode
aparecer lempo despois dun fendmeno dado. A poética 56 ten sentido a medida que
organiza, sistematiza e reflexiona sobre o que foi producido por unha xeracion de
poctas, sobre o que serd a tradicion literaria da comunidade deses poctas, que,
deseguido, serdn por esta imitadoes ¢ superados. A drie de frovar 50 poderia ser
manuscrita tempos despois da profusion de trobadores, cantares ¢ serins na corte de
. Fernando 11, de D, Afonso X, de D, Atonso 111 ¢ de D, Denis. Coficcidas as
cantigas, absorbidas pola tradicion de polo menos un século, era necesario rexistrar
05 xéneros, a retdrica ¢ a poctica de dita producion, seguindo a tendencia da cultura
occitana.

Desde entdn, procirase clasificar as cantigas ¢ a sia poctica. No que respecta
ab cancioneiro zalego-portuguds, apenas o anonimo aulor da Arfe de frovar legounos
o Onico  documento desa natureza,  lamentablemente  fragmentario,  pern
suficientemente desenvolvido para tornar o corpus lirico trobadoresco asimilable
para as xeracions seguintes,

Guillem Molinier ou Jolre de Foixa servironse de lermos ¢ nomes para abarcar
¢ tormar comprensible para o8 novos poctas ¢ lectores o conxunto de pocmas que a
literatura occitana produciu. Asi, denominar cantigas como de amer ou de escarnio ¢
tarefa perfectamente compatible, na medida en que a proposta gue sc atribuiu o autor
antnime ¢ a de conferir dentidade avs cantares desenvolvidos poles trobadores
galego-porlugueses. Para o século XTIV, o5 seus nomes ou lermos [oron sulicientes
para o rexistro das cantigas. Non o foi para oS tedricos que se debruzaron
posteriormente sobre a complexidade deses xéneros, O que se fixo no século XV o
que se len feile ¢ o gue se tenta Taeer agora &, nun Muxo de peseuda, lectura, andlise
¢ conclusioms sempre provisorias, alcanzar a especificidade de produtos culturais tan
distantes.

Nese sentido. a posicidn critica dos pescudadores, ao botaren man de termos
madernos para lomar mais clara a producion do Medievo, ¢ admisible e, baixo
escripulos, lecunda. Non ollamos no pasado sendn aquilo que o presente nos axuda
a percibir mellor, identificandoo, recoiiecéndoon, nomeandon.

Retomar o campo das denominacions para ver méis precisamente as cantigas de
amigo e a sia confluencia de xéneros talver sexa o método adecuadn, neste momento,
para delinir o protagonismo da madre, O que propuxemos, polo tanto, ao conlerir 4s
vinte e sele cantigas de amigo unha nova roupaxe xenoldxica, ¢ reexaminar a
especioloxia tradicional, analizar en parle as stas lagoas ¢ dar continuidade, dalgunha
maneira, ao que o aulor andnimo da Arte de rovar comezou a lacer no século XIV:
tornar mdis visible unha especie de cantiga para que os lectores perciban e comprendan
mellor ese intricado xadrez de voees do cancioneiro de donas.
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I. Producién, periodoloxia e procedencia dos trobadores

A situacidn periodoldxica dos trobadores que produciron cantigas de madre
colocanos diante de conclusions restrinsidas sobre as relacions entre a ¢pocu, a
rexion ¢ o autor deses cantares. A primeira cantiga docuomentada & de Bernal de
Bonaval, xograr galego do sur de Galiza, da primeira metade do séeulo X1 {1220
1240), Periodo de Implantacion’, o que o sitiia historicamente como o “creador” da
eantiga de madre.

Sépuena trobadores e xograres do periodo seguinte {1240-1300), considerado o
da Lxpansion’. Reproducen o “modelo™ ¢ mantefien a media de unha cantiga por
canciencire individual, Scamente Johan Airas de Santiage, un dos mais prolifices
autores, presenta tres cantigas. Don Denis, Johan Nunez Camancz, Juidio Bolseiro,
Nuno Fernandez Torneol ¢ Pero Meogo produciron dias cantigas, tendo diferentes
nimeros de cantigas femininas: respectivamente, cincuenta e dous, cinco, quinge,
il & Tove.

Do periodo posterior, denominado de Refluxo (1300-1350)°, o trobador
portugués Lstevan Fernandiz d” Elvas presenta unha cantiga, como Bernal de
Bonaval no Periodo de Implantacion, ¢ o maioria dos trobadores® do Periodo de
Lxpansian.

Mo gue concime a nalurahdade dos autores, a disinbucion polas rexions galega ¢
portuguesa ampouco permite sustentar conxecturas. Dos dezaoito autares do Periodo de
Expansion, ¢inco son portugueses & seis son galegos, En canto aos sete restantes, non hai
documentos gque sinalen a sta proveniencia, O primeiro a producir candiea de medre ¢
galego, Bonaval; o Oltimo, portugués, Estevan Fernandiz d” Elvas.

1 - -
0} Perodo de Implantacion corresponde a0 deslocamento da cangdio trovadoresca para o

(eidente peninsular ¢ & afirmagiio dos cantares em galego-portuguds na sua geografia linglistica propria”™
Antecede a ¢sie periodo o que Resende de Oliveira denoming Periodo das Primeiraz Expericncias (1170«
12200, no gque se detectan a chegada dos trobadores provenzais mas cortes peninsulares, a producidn da
primeira cantiga en galego-portugues, “Ora e ost’ o seahor de Mavarm™, do portugues Johan Soarez de
Pévia, e a fermentacion cultoral sediada nas cortes castelds ¢ leonesas, Seguimos a periodoloxia proposta
per Amtdnie Resende de Oliveira, en O trovador golego-portugués ¢ o sen mundo, Lisboa: Novicias, 2001,
pp. 175176,

2 Periodo marcado tanto J1|||:| J1r|11|.-|.'.|.'.:i|'1||. i corte casteld comn |1|||:| variedade social dos autores, o
que deu lugar a unha “maior diversificagio da produgio trovadoresca, alge que s¢ anunciara ji na década
de quarenta, com as canligas de amigo ¢ as cantigas de cscarnio ¢ maldizer a imporem-s¢ finalmeme
coma géneres poclicos maiones do canto galego-poriugués™. Thid., p. 178,

¥ Coamclerizn este perindo,  refleso ainda do impulso dionisiece, o restricion do - medio
trobadaresco a Portugal ¢ a reducién do nimero de trobadores. Ibid., p. 150,

' Son vinte 03 auores de cantiva de moadee: un, do segunde perfodo (Implantacidnk; dezacdie, do
terceirg (Expansidn), ¢ un, do cuarto (Refluse). Doece autores do terceiro periodo compuxeron wunla
I.'itrlllF_i'l

173



Paulo Roberto Sodré

Presentamaos, seguidamente, a relacidn de autores e de cantigas, tendo en conta
o namero de cantigas, a situacion periodoldxica e a naturalidade dos trobadores,

6.1. Trobadores ¢ nimero de cantigas de madre:

01. Airas Nunez (1)
* Bailade oje, ai filha, que prazer vejades™

(CV 464, CBN 881, M 464, TB 464; MA 820; N CCLIX; MB 14.4; RC 3/p.

318y

02. Bernal de Bonaval (1)

“Iilha fremosa, vedes que vos digo™
(CV 733; CBN 1141; M 733; TB 733; MA 1075; N CCCLXII; MB 22 8; RC
3/p. 308)

03, Don Denis (2)

“— D que morredes, filha, a do corpe velide?™
(CV 170; CBN 567: M 532 TB 170; MA 532; N XVIII; MB 25,31; RC 15/p.
L]

“Roga m® oje, filha, o voss™ amigo™
(CV 1a65; CBN 562; M 327. TB 165; MA 527; N XIII; MB 25,104; RC 10/p.
595)

04, Estevan Fernandiz J° Elvas (1)
*— Farei eu, filha, que vos non veja™
(CV 683, CBN 1092, M 683, TB 683 MA 1025, N LVIIL, MB 33,4, RC 3/p.
347
(05, Giarcia Soarez (1)
“— Filha, do voss™ amigo m’ & gran ben,”

(CV 434; CBN 848; M 434; TB 434; MA 791; N CCXLVIII; MB 55,1; RC
1/p. 307)

Y Indicamos aqui as edicidns globals, a saber: Clancioneire da)¥Wimicanal Cilancioneire
dajBlibliotecalNiacional  de  Lishoa); Miomaci); Tieophilo)Bi{raga), MAjchado); M umes);
Miercedesjli(rea); e R{pi{ohen)
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06, Johan Airas de Santiago (3)

“— Al mha Olha, de vos saber quer’ eu™
(CV 615, CBN 1025; M 615 TH 615; MA 960; N CCCL M3 63.2; RC 21/
5354)

“Ai mha filha, por Deus, guisade vos”
(CV 399; M 599 TH 399 MA [1643); N CCLXXXVI MB 63,3; RC 6/p. 343)

“0 que soia, mha Olha, morrer™
(CV 395 M 593; T 595 MA [1639]; N CCLXXXI; MI3 63.49; RC 2/p. 539)

07, Johan Baveca (1)
“Filha, de grado queria saber”
(CV 832; CBN 1227; M 832; TB 832; MA 1175; N CCCCXL; MB 64,12; RC
a/p. 462)

08, Johan de Requeixo (1)

“Pois vis, llha, queredes mui gran ben™
{(CV 896: CBN 1291: M 896: TB K96: MA 1239: N DI: MBI 67,5 RC 3/p. 525)

09, Johan Nunee Camanez (2)

“— Se ew, mha Olha, for voss™ amigo veer”
(CV 252, CBN 651, M 252; TB 252; MA 614, N LXXXV: MB 74,7 RC 1/p.
136)

“Yistes, filha, noutro dia™
(CV 253; CBN 6532; M 253; TB 253; MA 615; N LXXXVI; MB T4 4; RC 2/p.
137)

10, Johan Servando (1)
“~ Filha, o que queredes ben™
(CV 746: CBN 1143 M 746 TH 746: MA 108K N CCCLX XV MB 77,12
RC 13/p. 381)

11. Johan Soarce Coclho (1)

[

Filha, direi vos Gia ren™
(CV 289, CBN 687; M 289; TB 289; MA 650; N CXX; MB 79,22; RC 10/p. 172)
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12, Johan Zarra (1)

“Ll rei de Portugale™
(CV 755; CBN 11533: M 7535 T 755 MA 1097 N CCCLXXXIV: MDB 83,3;
RC 4/p. 389)

13, Juido Bolseira (23

“Mal me tragedes, ai filha, por que gquer” aver amigo™
(CV 777, CBN 11701, M 777; TB 777: MA [1120]; N CCCC; MB 85,13; RC
Tip. 408)

“~ Ve’ ew, mha filha, quant” ¢ meu cuidar™
(CV 775; CBN 1169, M 775; TE 775; MA 1118; N CCCXCVII; MB B5,1%;
RO 5ip. 403)

14. Lopo (1)
*— Filha, se gradoedes™
(CV 857, CBN 1252; M 857, TB 857, MA 1200; N CCCCLXIV; MB 86,6; RC
S/ip. 486)

15, Nuno Fernandez Torneol (2)
“Agui ve)” eu, Nlha, o voss™ amigoe”
(CV 243; CBN 642; M 243; TB 243; MA 605; N LXXVI; MB 106,5; RC 2/p.
127)
“— Dizede m” ora, Olha, por Santa Maria™
{CV 249: CBN 648; M 249; T1 249: MA 611: N LXXX1I; MB 106,8: RC 8/p.
133)

16. Nuno Peres Sandeu (1)
*— Ai filha, o que vos ben queria”
(CV 384; CBN 800; M 384; TB 384; MA 745, N CCXIIL; MB 107,1; RC 3/p.
268)

17. Pai Gomez Charinho (1)
“Mha [ilha, non ei eu prazer”

(CV 426; CBN 840; M 426; TB 426; MA T83; N CCXXII; MB 114,10; RC
4/p. 301)
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1¥. Pero de Veer (1)
“— Vejo-vos, Nlha, tan de coragon™
(CV 725; CBN 1134; M 725; TB 725: MA 1067; N CCCLV: MB 123,8; RC
G/p. 360)

19, Mero Meogo (2)
= Digades, filha, mha filha velida™
(CV 797, CBN 1192; M 797, TB 797, MA 1140; N CCCCXIX; MB 134,2; RC
9/p. 425)

“Fostes, filha, eno bailar™
(CV 796; CBM 1191; M 796; TB 796; MA 1139; N CCCCXVIIL; MB 134.4;

RO 8/p. 424)
20, Boi Marting J” Ulveira (1)
= Muit” & que diz que morrerd d amaor™

(CV 590; CBN 1001; M 590; TB 590; MA 946; N CCCXXVII; MB 146.4;
RC 2/p. 343)

6.2.Situacion periodoldxica e producion poético-musical:

a) Trevhadores de 12200 al 240
Perivdo de Implaniaciion

Bernal de Bonaval

{Meste perindo, catro antores produciron vinte e tres cantigas de amign, a0 mesmo

lempe que vinle aulomes compuxeron cenle cineuenta o calro canbigus Jde wmon, © dee
. O

AUrOres, Wece Cantgas safircas )

b} Trobadores de 1240 ai 300:
Perivde de Expansion

Airas Nunez
Dom Denis

* Tratos que conslan oo “Apémdice 11 A prodegio podtico-musical™. A. Resende de Oliveira,

Trovadar, op, cit., p. 164
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Garcia Soarez

Johan Airas de Santiago
Johan Baveca

Johan de Requeixo
Johan Munez Camancz
Tohan Servando

Johan Soares Coclho
lohan Zorro

Juido Bolsciro

Lopo

MNuno Fernandez Torneol
Muno Perez Sandeu

Pai Gomez Charinho
Pero de Veer

Pero Meogo

Foi Martinz d* Ulveira

(Meste periodo, sctenta ¢ nove autores produciron catrocentas sctenta ¢ unha
cantigas de amigo, ao mesmo lempo que selenta ¢ dous aulores CoOmpuxeron
quifientas sesenta ¢ oito cantigas de amor, e sesenta ¢ cinco autores, trescentas
gilenta e oilo cantigas satiricas’)

¢} Trobadares de 13000a 1350
Periodo de Refluxo
Estevan Fernandiz d° Elvas
(MNeste perivdo, cinco trobadores produciron doce cantigas de amigo, ae mesmo
temp que nove autores compuxeron corenta ¢ dias cantipas de amor, © nove
autores, corenta ¢ oito cantigas xan'ric::.l;.}ﬂ

6.3. Procedencia’;

a) Trobadares de 1220 a 1240:;

" Lo¢, il

" En termos globais, a prodecidn de cantigas de amigo por catonce trobadores (en sentido estrito, &
dicir, nohres) suma sesenta e does cantigas (desaseis producion cento vinte e seis cantigas de amor e
doce, cento vinte cantigas satiricas). A producion de vinte ¢ oito xograres do mesmo xénero suma
duascentas once (trece produciron sesenta ¢ unha canmtigas de amor ¢ dez, selenta ¢ unha cantigas
saliricas). Thid., p. 165,

4 I Xatos constandes no = Anexo 1 I':lr!::Hr.'ll—l.'l". Ihaad., M IS,
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Perivde de Implantaciin

Galega:
Bemal de Bonaval: Bonaval, Toroio, no sur de Galiza,

By Trobadores de 1240 a 1300
Perioda de Expansion

Portuguesa;
Don Denis: Sanfarén
Garcia Soares: San Miguel da Ribeira ou Ribeiradio
Johan Searce Coclho: Cinfides, nas maryes do rio Doura
Roi Martinz d° Ulveira: Sanfa Maria de (Miveira, Arcos de Valdevez, an
norte de Ponte da Barca
Cialega:
Johan Adras de Santiago: Sontiage de Compostela
Johan Baveea'”
Johan de Requeixo: Regueive, serra de Foaro, proxima o Chantada
Johan Munce Camance: Alheos, xunio ao rio Mifo, no sure de Galiza
Johan Servando: Barxéx, xunto ao rio Limia, sur de Galiza
Pai Gomez Charinho: Rianca, Ponrevedra
Pero de Veer: San Ficenzo de Ver, ao sur de Boveda na rerrva de Lemos

Mon identificada:
Adras Nunez
Johan Lorro
Juido Bolseiro
Lovpor
Nuno Fernandez Torneol
MNuno Perez Sandeu
Pero Meogo

¢} Trobadores de 1300 a 1350;
Perivde de Refluxe

Fortuguesa:
Iistevan Fernandiz d” Elvas: £fvas

¥ Rewende de (liveir, en Iepeis de espeetdealn frovadoreses, posiciona o aulor coma xograr
galego, asi como José Joaquim Munes, Carmello Zilli ¢, miis recentemente, Yara Frateschi Vieira { Enr cas
dovie Muior: vs trovaderes ¢ o corte senhorial galega ne sée, XTH, Santiago de Compostela: Laiovento,
1999, ppo 143-144). En 2 frevaeder palogge-portuggucs e oo sea oo, Oliveira deiza en brancao a
naturalidade do xograr, mantendeo, poren, a sia orixe galega
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~ Bailade oje, ai filha, que prazer vejades,

ant” o voss” amigo, que vos moit” amades

— Bailarel cu, madre, pois me vos mandades,
mais pero entendo de vos Ga ren:

de viver el pouco moito vos pagades,

pois me vos ma<n>dades que baile ant® el ben

— Rogo vos, ai filha, por Deus, que bailedes

ant” o voss® amigo, que ben parceedes

— Bailaret cu, madre, pois mho vos dizedes,

mais pero entendo de vis Ga ren:

de viver el pouco gran sabor avedes,

pois me <vis> mandades que <baile ant® ¢l ben=

— Por Deus, ai mha filha, fazed” a bailada
ant” o voss® amigo de so a milgranada
Bailarei eu, madre, daquesta vegada,
mai<s pero= entendo de vis a ren:
de viver el pouco sodes moi pagada,
pois <me vos mandades que baile ant” el ben>

— Bailade oj°, ai filha, por Santa Maria,
ant’” o voss® amigo, que vos ben queria
Bailarei eu, madre, por vos toda via,
mais pero entendo de vis Ga ren:
en viver ¢l pouco lomades perlia,
pois <me vés mandades que baile ant” el ben='

Airas Nunez

"R, Cahen {ed. ), SO0 canfiges o wmegre, Porte: Campo das Letras, 2003, cantiga 3, po 318, CL G
Tavami (ed.y, A proesia de Airas Nunes, Vigo: Galaxia, 1992, pp, 1192123,
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Filha fremosa, vedes que vos digo:
que non faledes ao voss” amigo
sen mi, ai filha fremosa

E se vas, filha, meu amor queredes,
rogo vos eu que nunca lThi faledes
sen mi, ai <filha fremosac

L oal aide que vos non guardades:

perdedes 1 de quanto 1hi falades
sen mi, <ai filha fremosa>"

Bernal de Bonaval

* . Cohen, 500 canrigas, op. cit., Cantiga &, p. 368, Cf. M* L. Indini (ed.), Bernal de Bonaval:
poesie, Bari: Adriatica, 1978, cantiga XIX, pp. 172173, ¢ C. de Oliveira Camargo et al. {ed.), Texros
medfevees pocingreses. canfigas de Beenol o Boongval, Arataquara: Universidade Estadual Paolista,
1982, p. 52
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— D¢ que morredes, flha, a do corpo velido?
— Madre, moiro d’ amores que mi dea mew amigo;
{(“Alva é, vai licro™)

— D¢ que morredes, filha, a do corpo lougano?
= Madre, moiro d’ amores que mi deu meu amado;
{“Alva é, vai liero™)

Madre, moiro d” amores que mi deo meo amigo,
quando v’ esta cinta que por seu amor cingo;
(“Alva ¢, vai liero™)

Madre, moiro d” amores que mi deu meu amadao,
quando vej” esta cinta que por seu amor trago;
(“Alva é, vai liero™)

Quando ve)™ esta cinla que por S0 amor cingo
e me nembra fremosa como falou con migo;
(“Alva &, vai liern™)

Quando vej’ esta cinta que por scu amor trago

¢ me nembra fremosa como falamos ambos;
(“Alva ¢, vai liero™)y’

Don Denis

‘R, Coben, 500 cantogray, op. eil., Cantiga 15, p. 600, CL H. K. Lang {ed.), Dy Loedeeback des
Kinigs emis van i‘nrrmgn.l'._ Tlalle: Max :"'\“l.'.!lll.':‘.i"r_ | =, L7, X000, g T5
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4,

Hoga m' oje, filha, o voss® amigo

muit” aficado que vos rogasse

gue de vos amar non vos pesasse,

€ por en vos rog’ e vos casligo

que vos non pes de vos el ben gquerer,
mais non vos mamd® i, [lha, mais lazer

L, um" estava en vis falando

em’esto que vos digo rogava,

doi me del tan muito chorava,

e por en, filha, <vos™ rog” ¢ mando

que vos non <pes de vos el ben gquerer,
mais non vos mand’ i, filha, mais fazer>

Ca de vos ¢l amar de coragon

non vej’ eu ren que vas i pergades

sen i mais aver, mais guaanhades,

e por eslo, pola mha beengon,

que vos non pes de vos ¢l ben gquerer,
<mais non vos mand”® i, filha, mais fazers='

Don Denis

"R. Colen, 500 cearefegiaay, op. cil., cantiga 10, p. 595. CL H. K. Lang, Kdngs Dends, op. cil., ¢
LEXXXVI pp. T1-72
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— Farei eu, filha, que vos non veja

vosso amigo — Por gque, madr’ e senhor?
Ca me dizen gque ¢ entendedor

voss' — Al mha madre, por Deus non seja;

eu o dev' a lazerar, que o fiz

sandeu ¢ el con sandice o diz

— D¢ vis o del, Olha, ¢ gueixume
— Por que, madre? — Ca non & guisado,
lazerar mh 4 esse perjurado

Por que, madre? ¢ meu ben e meu lum” e
eu o devo a lazerar, que o fiz
<sandcu ¢ ¢l con sandice o diz=>

— Matar m’ ei, filha, s¢ mho disserdes
— Por que vos avedes, madr’, a matar?
— Ante que m” eu do lalso non vengar
— Madre, e vis vos vengar quiserdes,
cu o deve a lazerar gque o Nz
<sandeu ¢ ¢l con sandice o diz="

Estevan Fernandiz o Elvas

R Coben, 500 canfoges, op. cil., cantiga 3, p. 347, CL C. M. Radulet {ed.), Extevam Fermomde:
d'Elvas: il conzaniere, Bari; Adnatica, 1979, cantiga VI, p, 92,

185



Paulo Roberto Sodré

6.

— Filha, do voss® amigo m” ¢ gran ben,
que vos non vio quando sc fon daguen

~ Eu <=mbhzo fiz, madre, que Tho defendi,
sem” ¢l non viu quande se [ dagui,

eu mho fiz, madre, que Tho defendi

— Munca lhi ben devedes a querer,

por gque se [ol e vos non quis veer

— Eun mhao fiz, madre, <que Tho defendi,
sem” ¢l non viu quando se foi daqui,
cu mho e, madre, que lhe defendi=

— (ran prazer i <e=nod meu coragon,

por que se foi ¢ vos non viu enton

= Eu mho fiz, madre, <que Tho defendi,
sem” ¢l non viu quando se foi dagui,
eu mho fiz, madre, que lho defendi="

Crarcia Soares

" R, Cohen. 300 cantigas, op. ¢it. camtiga 1, p. 307, CL L J: Nunes (ed.), Cantigus de amive dos
frovvercheres golege-portugaeses, Lisboa: Centro do Livee Brasileiro, 1973, wvol. 11 (Texto), cantiga
CUXEVHL po 226
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— Aimha filha, de vos saber quer” cu
por que fezestes quanto vos mandou
voss” amigo, que vos non ar falou

— Par Dreus, mha madre, diret volo eu:
cuid=ava m>" en melhor aver per i
¢ semelha mi que non ést' assi

= Por que fezestes, se Deus vos d¢ ben,
filha, gquanto vos ¢l véo rogar?

ca des enton non vos ar quis falar

— Direi vol<o> eu, se Dewus mi dé ben:
cuid=ava m>" en melhor aver per i
<¢ semelha mi gue non ést” assi-

= Por que fezestes, se Deus vos perdon,
filha, quanio vos el véo dizer?

ca des enton non vos ar l.]l‘.liS Veer

= Direl vol<os= eu, se Dewus mi perdon:
cuid=ava m>" ¢n melhor aver per i
<¢ semelha mi gue non ést” assiz-

— <lin= hon dia nacew, com’™ cu of,
i = 7
que=n-> se doutro Casliga e non de si

Johan diras de Santiceo

"R. Cohen, S00 cantigas, op. <ll. cantiga 21, p. 358, CLL ). L. Rodriguez (ed b EF camcionere de
Joan Awras de Senliagee. voicode v oestadn, Santiago de Compostela: Universidade de Santiago de
Compostela, 1930, cantign XLV, p, 204,
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Al mha Glha, por Deus, guisade vos
que vos veja <cssse fustan trager
voss” amig’ ¢ tod” a vosso poder
veja vos ben con el estar en ¢os,
i, Se vos vir, sei en ca morrera
por vis, filha, ca mui ben vos esti

Se vo-lo [uslan estevesse mal,

non vos mandaria ir ant’ 05 scus
olhos, mais guisade cedo, por Deus,
que vos veja, non facades end” al,
i, SE V05 Vir, Sei <en> ca morreri

<por vios, filha, ca mui ben vos esta=

E como guer que vos el=e> seja
sanhudo, pois que vo-lo fustan vir,
averd gran sabor de vos cousir,

e guisade vos como vos veja,

¢y, 8¢ VoS vir, sei ¢u ca morrerd
por vis, filha, ca mui hen vos esti>t

Jolan Airay de Santiceo

"R, Colen, 500 wenrefigiaas, op. cil., cantiga 6, po 543, 1. L. Rodrigues, Joen Aoras die Santiago, op.
cit,, cantiga XXX, p. 1Al
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9.

O que soia, mha filha, morrer

por vos, dizen que ja nen morr” assi,
e moir’ eu, filha, por gque o oi,

mais, se o queredes veer morrer,
dizede que morre por vios alguen

e veredes ome morrer por en

O que morria, mha filha, por vos
como nunca vi morrer por molher
ome no mundo, ja morrer non quer,
mais, se queredes que moira por vos,
dizede que morre por vos alguen
<e veredes ome morrer por en>

O que morria, mha filha, d* amor

por vids non maorre nen quer i cuidar,
e moir’ end’ eu. mha filha. con pesar,
mais, s¢ quercdes que moira d amor,
dizede que morre por vis alguen
=<¢ veredes ome morrer por ¢n=

Ca, se souber que por vos maorr” alguen,
morrerd, filha, querendo vos ben’

Johan Aivas de Santiago

*R. Cohen, 500 wcerdigran, op. il cantiga 2, po 339, CL 1. L. Rodriguee, Jeve deres ole Stntungzn,

op. cit,, cantign XXV, p 148
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10.

— Filha, de grado queria saber

de voss” amig” ¢ de vios fia ren:
COMO VoS val Ou COMo vos aven

~ Fu volo quero, mha madre, dizer;
querns Ih' eu ben e que-lo el a mi
¢ ben vos digo que non & mais i

— Filha, nen sei se 4 1 mais, se non,
mais vojo vos sempre con el falar

¢ viejo vos chorar ¢ ¢l chorar

— Mon vos terrei, madre, i outra razon:
querns Ih' en ben <e que-lo ¢l a mi

¢ ben vos digo que non 4 mais i=

— 5S¢ mho negardes, flha, pesar mh 4,
ca, s¢ mais a1 feit’, a como quer,
outro consselh” avemaos i mester

— Ja vos eu dixi, madre, quant’ i é:
quern lh* en hen <e que-lo ¢l a mi

¢ hen vos digo que non § mais i>""

Jofen Baveca

"R, Coben, 500 contigay, op. cil., cantiga &, po 462, CF C. Zilli (ed. ), Jebon Baveca! poesie, Bari:
Adratica, 1977, cantiga XIV, ppo 1091 10,
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Pois vos, Olha, queredes mui gran ben
voss” amigo, mando vol® ir veer,

pero fazede por mi Ga ren

que aja sempre que vos gradecer:

non vos cotendan per ren que scja
que vos eu mand® ir o vos el veja

Mando vos cu ir a Far® un dia,

[ilha fremosa, fzer oragon

u fale vosco como soia

o voss” amig’, e, se Deus vos perdon,

non vos enten<dan per ren que seja
que vos mand® ir u vos el veja=

L, pois lhi vos <muiz gran ben queredes,
direr vos, llha, como [acades:
ide vos a Far’ e ve-lo edes,

mais, por quanto vos comiz’ amades,

non vos en<tendan per ren que scja
a sl
que vos mand® eu ir u vos el veja=

Jodan de Regueivo

" k. Cohen, 500 coeligras, op. cil, cantiga 3, p.o 525, CL L 1. Wunes, Awergeee, ope cil., cantiga DI

. 448448,

191



Paulo Roberto Sodré

12.

— Se eu, mha filha, for voss™ amigo veer,
por que morre d° amor ¢ non pode viver,
iredes comig® i?

= "ar Deus, mha madre, irei

Pois vos quer tan gran ben que non pode guarir,
dizede m” da ren, pois eu ald quero ir,

iredes <comig’ i?

— Par Deus, mha madre, irei=-

= Sempre b eu coita vi por vos ¢ morl” <¢, ai
filha, pois en vou <i= e mig’ outren non vai,
iredes <comig® 17

= T'ar Deus, mha madre, irei>

12

Jolan Nunez Camanez

PR, Coben, 506 warriigies, op. cil., cantiga 1, p. 136, CF G, Tavani, Ersores pertageses. (ol
@ .'J'ﬂgr'.ih.rfrw_ L.ishou; Tmprensa Macional /AU ase da Moeda, 19EE, P 2d4IST, 1'.'||1I!it’_:| VI, p. 252,
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13.

Vistes, filha, noutro dia

u vos dix® cu que gran prazer
cu avia d” irdes veer

voss' amigo que morria,

non volo dix” en por seu hen,
mais por que mi dissera quen
e viu gue ja mon guarria

Por al vos non mandaria
vee-lo, mais of dizer

8 quen o viu assi jarer
que tan coitado jazia

que ja non guarira per ren;
mandei volo veer por en,
por mal que vos del seria

E, por que non poderia
falar vos nen vos conhocer
nen de vis gasalhad® aver,
pero vos gran ben queria,
mandei volo veer enton

por aguesto, que por al non,
filha, par Santa Maria"

Jodern Nunez Camanez

p. 253,

Pp Caohen, SO0 camtrgees, ope cil., cantiga 2, p. 137, CL G, Tavani, Eeseios, op. cil., cantiga VI
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14.

Filha, o que queredes ben
partin 8" agora dagquen

¢ non vos quiso veer,

¢ ides vos ben querer

4 quen vos non quer veer?

Filha, que mal baratades,
que o sen meu grad” amades,
POHS (UL VOS NON QUEr veer,

e ides vis ben <querer

4 quen vos non quer veer="

Por esto [hi quer” en mal,

mha filha, ¢ non por al,

PUr que vos non guis veer,

¢ ides vos ben querer

<a {UEn V08 non quer veer>"7

Andades por el chorando

¢ Tol ora a San Servando

¢ Non Vs {]lli!i.ﬂ VECr,

¢ ides vos ben querer

<3 guen vos non quer veers>?"

Sohan Servandn

" R. Cohen, 300 cantigas, op. ¢il. cantiga 13, p. 381, CL C. d¢ Oliveira Camarge < al. (ed.)
Tewdeon meddnrvens pooeingneses. coanfigos de Jode Servaende, Araragquara:; Universidade Estadual Paulista,
1 HEMI, L':llllig:l XV, [y 47 -43
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15.

— Filha, direi vos fia ren

que de voss® amig’ entendi

¢ Nilhad® algun conselh® i:
digo vos que vos non quer ben
— Madre, creer vos ei eu d’ al

¢ non desso, per boa e,

ea sei gque mui melhor ca si

M Guer nen que m” eu quero mi
— Mal mi venha, se assi &

— Madre, creer vos ei eu d’ al,

mais non desso, ¢a “ssi lhe praz
de me veer que, pois naei,
nunca tal prazer d” ome vi

- Filha, seci eu que o non faz

— Madre, ereer vos el cu d” al,

MaAls NON YOS Creerel per ren
. R L1
que no mundo & que<n> quera tan gran hen'

Jahan Soares Coelho

"R, Cohen, 500 carrfigras, op. cil., cantiga 10, po 172, CL I 1 Munes, Amerge, op. cil., cantiga

CXX, pp. 11111,
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16.

Ll rei de Portugale
barcas mandou lavrare,

¢ la ird nas barcas sigo,
mha Nlha, o voss® amige

El rei portugueese

barcas mandou fazere,

e ld ird nas barcas sigo,
=mha filha, o voss’” amigo>

Barcas mandou lavrare

¢ no mar as deitare,

¢ la iri <nas barcas sigo,
mha filha, o voss® amigo>

Harcas mandou fazere
€ IO maAr as melere,
¢ ld iri <nas barcas sigo,
¥ = it
mha filha, o voss® amigo>

ol Lovro

R, Caohen, S0 conbigas, op. cil., canliga 4, p. 389, CL C. Cunha {ed.), (% comcremeiros dos
frovverdveres de mar, Lishon: Imprensa NacionalCasa da Moeda, 1999, cantiga 111, p. 237,
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17.

Mal me tragedes, ai filha, por que quer” aver amigo,
¢ pois cu, con vosso medo, non o ¢ nen ¢ comigo,
non ajade-la mha graga,

e dé vos Deus, ai mha filha, filha que vos assi faga,
filha, que vos assi faga

Sabedes ca, sen amigo, nunca foi molher vigosa,

¢, por que mho non leixades aver, mha filha fremosa,
non ajade-la mha <graga,

e dé vos Deus, ai mha Tilha, filha que vos assi faga,
filha, que vos assi faga=

Pois eu non ei meu amigo, non ei ren do que desejo,
mais, pois que mi por vos véo, mha filha, que o non vejo,
non ajade-la mha <graga,

¢ dé vos Deus, ai mha filha, filha que vos assi faga,
filha, que vos assi faga=

Per vis perdi meu amigo, por que gran coita padesco,

e, pois que mho vos tolhestes & melhor ¢a vds paresco,
non ajade-la <mha graga,

e dé vos Deus, ai mha filha, filha que vos assi Taga,

filha, que vos assi faca=>'"

Juido Balseira

"' R. Cohen, S04 camipas, op. ¢it., camtiga 7. p. 405, CL C. Reali fed.) “Le ‘camigas’ de Juyie

Bolseyra™, in Amnelic sezwne roesaeza, Mapoli, vel, VLG 2, Tug, 1964, pp. 237-335, cantiga TN, pp. 273-

X4
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18.

— Vej’ eu, mha filha, quant” & meu cuidar,
as barcas novas viir pelo mar

en que se foi voss® amigo dagui

— Non vos pes, madre, se Deus vos empar,
irei veer se ven meu amig’ i

— Cuid” eu, mha filha, no meu coragon,
das harcas novas, que agquelas son

en que s¢ foi voss® amigo dagui

— Mon vos pes, madre, se Deus vos perdon,
<irei veer se ven meu amig’ i=

Filha fremosa, por vos non mentir,
viz]" ¢u as barcas pelo mar viir
en que se foi voss™ amigo dagui

Mon vos pes, madre, quant” eu poder ir,
Irel Yeor s¢ ven meu amigoe <p='

Juidoe Bolseire

" R. Colwen, 500 vanfigray, op. it cantiga 5, p. 403, CL E. Reali, “Juyiio Bolseyra™, op. cit.,
|.':1||.I'|E-_.'| Wi, . T -ThE

198



Cantigas de madre galego-portuguesas

19.

= Filha, se gradoedes,
dizede que avedes
— Non mi dan amores vagar

- Filha, se ben ajades,
dized’ e non mengades
— Mon mi <dan amores vagar>

Dizede, pois vos mando,
por que ides chorando
— Mon mi <dan amores vagar>

Par San Leuter vos digo:

cuidand’ en mew amigo,
; 19
non <mi dan amaores vagar>

Lapo, jogral

" R. Colen, 508 copeligra, op. cit, cantiga 5, po 486, CL L I Munes, Aweregre, op. cil., cantiga

CCUULXIV, pp. 41894710,
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20,

Aqui vej” eu, filha, o voss™ amigo,
o por que vos baralhades migo,
delgada

Aqui vejo, lilha, o que amades,
o por que vos migo baralhades,
delgada

<(0= por que vis baralhades migo;
quero [h' eu ben, pois € voss” amigo,
delgada

O por que vos migo baralhades:

quero [h' eu ben, poilo vés amades,
delpada x

Nuno Fernandez Torneol

™ R. Cohen, 300 camiigas, op. <t camiga 2, po 127, CL €. de¢ Olivelra Camarge <1 al. (ed.),
Tewdoon mnneleevars poragueses. comiipos de Nooo Feenandes Toreesol, Araraquara: Universidade Estadual
Paulista, 1995, cantiga 11, pp. 3539,
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21.

~ Dizgede m” ora, filha, por Santa Maria,
qual ést’ o voss” amigo que mi vos pedia?
~ Madr”, ew amostrar volo ¢i

Qual é<st’ o> voss’ amizo que mi vos pedia?
s mho vos mostrassedes, gracir volo 1a
— Madr®, en amostrar vo<lo ei>

— =85 mho vos amostrardes, gracir volo ia,

e direi vol” cu logo en que 87 atrevia
¥
— Madr’, en amostrar volo ei’’

Nuno Fernandez Torneol

R Colien, 500 cerndigzay, op. cil., cantiga 8, p. 133, CL C. de Oliveira Camargo el al. {ed.), Nume

Fermandes Torreal, op. cit., cantign VIIL p. 50,
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22,

— Ai filha, o que vos hen queria
aqui o jurou noutro dia

€ pers non xe vos véo veer

— Al madre, de vis se temia,

que me soedes por el mal trager

— 3 gque por vos coitad” andava

ben agqui na vila estava

¢ Pero non X¢ vos véo veor

— Al madre, de vos se calava,

que me <soedes por el mal trager>

O que por vos era coitado
aqui Tod o), o perjurado,
€ Ppero non xe vos vin veer
Madre, por vos non foi ousado
que me socdes por ¢l <mal lmgl:r’}“""

Nunw Perez Sanden

2 R. Cohen, 500 cenefigran, op. cil, cantiga 5, po 268, O L 1 Nunes, Ao, op. cil., canfiga
COXH, p 182,
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23.

Mha Glha, non ¢ cu prazer

de que parceedes tan ben,

ca voss” amigo falar ven
convose’, e ven<ho> vos dizer
que nulha ren non creades
que vos diga que sabhades,

[ilha, ca perderedes i

¢ pesar mh a de coragon

¢ ja Deus nunca mi perdon,

se meng’, e digo vos assi

que nulha ren non creades
=que vos diga que sabhades>

filha, ca perderedes 1,

e vedes que vos averra:

des quand” eu quiser, non serd;
<= ora vos defend’ aqui

que nulha ren <non creades
que vos diga que sabhades>,

filha, ca perdercdes 1
. |
no voss', ¢ demais pesa a min®

Pai Gomez Charinhio

R, Coben, 500 cearndigian, op. cil, cantiga 4, p. 300, CF C. Ferreira da Cunha (ed.), Cearcuereniriros
aers frovaidnres de mar, Lishoa: I||||'|n-|1‘.'| el s da Moeda, 1995, wcanligga XX, M 137 -13K,
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24,

- Vejo vos, filha, tan de coragon

chorar tan muito que ¢i én pesar

e venho vos por eslo preguntar

que mi digades, se Deus vos perdon,

por que mh andades tan trist’ ¢ chorando

— Non puss' cu, madre, sempr' andar cantandoe

— Mon vos ve]® eu, filha, sempre cantar

mais chorar muit” ¢ creo que por en

algun amige gqueredes gran ben,

¢ dized” ora, se Deus <vos> ampar,

por que mh an<dades tan trist’ e chorando

~ Non poss’ eu, madre, sempr’ andar cantando=""

Pero de Veer

. Cohen, 300 canigas, op. cit, cantiga &, p. 360_ ). J. Nunes, Amigo, op. cit., cantiga CCCLY,
p. 325, Silvie Elia publicow, en 1980, a “pane inicial” da edicidn das cantigas de Pero Veer, 0 que parece
gque non se concluie, “As cantigas de Pero Veer™, in Resmnrcg Euroganes of Ameeicara, Bonn, vol. 8, jan.
TURE1, . T6h-174,
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25,

— Digades, filha, mha filha velida,
por que tardastes na fontana fria?
(= (s amores ei)

— Dgades, filha, mha filha lougana,
por que tardastes na fria fontana?
(= Os amuores ei)

Tardei, mha madre, na fontana fria,
cervos do monte a augua velv<i=an;
{05 amuores ei)

Tardei, mha madre, na fria fontana,
cervos do monte volv<i=an a augua;
(Os amores ei)

— Mentir, mha filha, mentir por amigo,
nunea vi cervo gque volvesse o rio;
{— Os amores ci)

— Mentir, mha Glha, mentir por amado,

nuneca vi cervo que volvess” o alto;
L |
(= O amores ci)

Pero Meogo

R Colien, 500 carrfigras, op. cil., cantiga 9, p. 425, CL L. AL de Azevedo Filho (ed.), Jds cenfges
de Perny Meago, 3 e, rev,, Santiago de Compastela: Laiovento, 1995, cantiga X, p. 86
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26.

Fostes, filha, eno bailar

¢ rompestes 1o brial,
poilo cervo i ven;

esta fonte seguide a ben,
puile cerve 1 ven

Fostes, filha, eno loir

¢ rompestes 1o vestir,
poilo cerve i ven;

=esta fonte seguide a hen,
poilo cervo i ven>

E rompestes i1 o brial

que fezestes Ao men posar,
poilo cervo i ven;

<esta fonte seguide a ben,
poilo cervo i ven>

E rompestes i o vestir

gue lezestes apesar de min,
poilo cervo i ven;

<¢sta fonte seguide a ben,
poile cerve i ven=""

Perve Mevgo

R, Colen, 500 varlagra, op. cil., cantiga &, p. 424, O Lo AL de Azevedo Filho, Pero Mo, op.
cit,, camtiga VI, p. 80
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7.

— Muit” 4 que diz que maorrerd d” amor
o voss” amigo, se volo veer

noen fago, lha, mais quer” cu saber
que perg’ e i, se por vos morto for

— Ddirei vos, madr’, as perdas que 4 i:
perder 5° d el e poss’ eu <i> perder

o corp’, e vis, madr’, o vosso por mi

Admha filha, entenderd quen quer
gue vos leedes por el sa razon,
mais dized” ora, se Deus vos perdon,
que perg” eu i, se X' el morrer quiser?
[Direi vos, madre, quant’ eu entendi:
perder 5* 4 el e perderei enton
v corp’, ¢ vos, madr’, o vosso por min®’

Roi Martinz " Ulveira

R, Colwen, 500 cantigas, Op. ¢it., cantiga 2. p. 343, Cf. ). ). Nunes, Amigo, op.
cit., cantiga CCCXXVIILL, p. 301.
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